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Sra. Rogers
AP Spanish Literature and Culture — Summer Homework 2019

Summer Reading Assignments:

El objetivo de la clase de AP literatura y cultura es para aprender las habilidades necesarias para poder analizar
obras literarias en espafol desde la Edad Media hasta el siglo XX y hacer conexiones culturales.

E's muy importante que leas las siguientes lecturas que he asignado. Tenemos que leer y analizar un gran
numero de obras: poesia. cuentos. novelas y obras de teatro. Al leer las obras asignadas al igual que las peliculas
te ayudara a poder profundizar mas en el analisis cuando comience el curso.

Si tiene algun tipo de pregunta o problema por favor mandenme un correo electronico
(annalisari@spokaneschools.org) Lo revisaré al menos 1 vez a la semana

Todo tiene que estar escrito en espaiiol.

Tarea #1: Familiarizarte con el examen.

Va al siguiente sitio y lee del examen.

https://apcentral.collegeboard.org/courses/ap-spanish-literature-and-culture ?course=ap-spanish-literature-and-
culture

Después de leer todo que sea posible, reflexiona y escribe de lo que has aprendido. Incluye como vas a
prepararte para el examen, preguntas que tienes, tus preocupaciones etc. El resumen tiene que ser por lo menos
media pagina. (10 puntos)

Tarea #2: Los movimientos v los géneros literarios

Lee el paquete (incluido aqui) sobre los movimientos y géneros literarios paginas 1-36. Mientras lees, escribe
un organizador grafico para que puedas recordar bien y referir a esta informacion facilmente durante todo el
cuso. (30 puntos)

Tarea #3: Vocabulario

Estudia el vocabulario de la poesia, de los elementos literarios, y el diccionario de épocas y corrientes literarias
importantes (paginas a-d). Para ayudarte a memorizar esta informacion puedes hacer flashitas, quizlet u otra
actividad que eliges. Me mostraras al fin del verano lo que hiciste. (10 puntos)
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16.
17.

18.
19.

20.

Redondilla- consta de cuatro versos. Son de arte menor y de rima consonante, (abab) o
(abba)

Soneto — consta de catorce versos endecasilabos, consonantes. Se compone de dos
cuartetos aunque en el esquema de rima clasica es (abba) (abba), (cdc. ded), hay muchas
variaciones.

Hipérbole- enunciado exagera la verdad.

Métrica- conjunto de reglas relativas al metro de los versos y a las estrofas.

Metro- medida de un verso.

Oxymoron- una figura en que las palabras se contradicen o se oponen, creando asi una
paradoja, por ejemplo: el frio que quema.

Parabola- un breve relato que ilustra una moraleja.

Paradoja- Opinion o figura, verdadera o no, contraria a la opinion que parece verdadera.
Simil- figura que consiste en comparar especificamente una cosa con la otra para dar una
idea viva y eficaz de una de ellas. (tus dientes son como perlas)

Metafora- Transportacion del significado primero de un nombre: traslacion del sentido

recto de las voces en otro figurado, en virtud de una comparacion tacita.

. Onomatopeya- imitacion del sonido de una cosa en el vocablo que se forma para

significarla.

. Clichés- tan usados que todo mundo lo sabe.
13.
14.

Asonancia- rima entre dos palabras.

Consonancia- igualdad de los Gltimos sonidos, tanto vocales como consonantes, en dos
palabras, a partir de la Gltima vocal acentuada. [.lamada rima perfecta en poesia.

Arte menor- poema de 8 (ocho) silabas o menos

Arte mayor- poema de 9 (nueve) silabas o mas.

Sinalefa- Pronunciacion en una sola silaba de la tltima vocal de una palabra y la primera
de la palabra siguiente.

Antitesis- oposicion entre dos palabras o expresiones que manifiestan ideas contrarias.
Circunloquio- rodeo de palabras para dar a entender algo que hubiera podido expresarse
mas brevemente.

Hipérbaton- Figura retorica de construccion que consiste en una alteracion del orden

logico de las palabras.



Elementos Literarios

El componer un poema requiere la habilidad para combinar la inspiracion con los recursos mas técnicos. Estos
pueden ser rima, ritmo, repeticion, el paralelismo. imagines. figuras retoricas, etc.

Poesia: Arte de componer versos.

Poeta: El que compone obras poéticas.

Verso: Palabras que se escriben en un renglon y que siguen reglas precisas de rima, de metro, etc.

Estrofa: Agrupacion de versos relacionados entre si por ritmo, rima y metro.

Rima: Es la repeticion de sonidos vocales o consonantes. Normalmente hallamos la rima al final de los versos.

Rima Consonante: La repeticion del sonido de la vocal y de la consonante es exacta.

Rima Asonante o Parcial: Solo se repiten los sonidos de las vocales.

Rima Alternada: Los versos se alternan----abba

Ritmo: Ayuda a dar a la poesia una cualidad musical. Ayuda a imitar el sonido de la accién que se esta
describiendo.

Imagines: Son descripciones que estimulan nuestros sentidos. Pueden estimular uno o mas de nuestros
sentidos.

Figuras retoricas: (el simil, la metafora, la personificacion, el simbolo, la hipérbole, etc.). Son palabras o
frases en una obra literaria que no deben ser interpretadas literalmente. Esto se logra al hacer comparaciones
directas o indirectas entre dos cosas.

Simil: Compara dos cosas aparentemente distintas; usa expresiones de comparacion como “igual que™ y
“como”.

Metafora: Compara dos cosas distintas sin necesidad de que hagan comparaciones directamente.

Personificacion: Se atribuyen cualidades humanas a cosas inanimadas.

Simbolo: Representa una persona, lugar, objeto o evento distinto del que se refiere.

Hipérbole: Es la exageracion de una cosa. Para crear ese efecto se quede aumentar o disminuir excesivamente
lo que se describe.

Repeticion o Paralelismo: Es la repeticion de frases que son similares en su estructura o en su contenido.

Aliteracion: Es la repeticion de sonidos similares en un grupo de palabras, habitualmente sonidos consonantes.

O



Diccionario de épocas y corrientes
literarias importantes¥*

el Barroco—llamado también la Edad o Epoca Barroca; el siglo XVik lo caracteriza una superabundancia
de elementos ornamentales; la belleza esti en la complejidad: expresion retorcida, elementos
accesorios, metdforas y juegos de palabras. En la literatura hispénica, sus dos vertientes son el
conceptismo y el culteranismo.

el clasicismo—tendencia del Renacimiento basada en la tradicién grecolatina; cree, con el filésofo
griego Protigoras, que el ser humano es la medida de todas las cosas; la belleza estd en la
proporcién y la armonia.

el conceptismo—fenémeno barroco que predomina en la prosa; quiere renovar las ideas y no la sintaxis
ni el léxico; intenta expresar sus ideas con el minimo de palabras posibles y un mordaz sentido
del humor: la belleza estd en el ingenio y la sutileza de los conceptos. Lo caracterizan juegos de
palabras, antitesis, metdforas anormales, transiciones bruscas y retruécanos. En la prictica se
diferencia poco del culteranismo.

el costumbrismo—tendencia literaria que refieja las costumbres de un pais © regién; predomina
en la narrativa.

el culteranismo—fenémeno barroco que predomina en la poesfa; quiere renovar fa sintaxis y el léxico y
no las ideas; busca la melodia del lenguaje y la originalidad de fa palabra; prefiere los latinismos;
belleza estd en intensificar los valores clsicos del Renacimiento; intenta lograr metiforas y analogfas
brillantes y sorprendentes. En la prictica se diferencia poco del conceptismo.

el determinismo—ideclogfa que sostiene que todo hecho es resultado de la causalidad; la herencia y el
medio ambiente lo determinan todo; nada depende de la voluntad humana; la libertad es tan sélo
una apariencia; base filosofica del naturalismo.

el existencialismo—filosofia que coloca al individuo al centro de la existencia; lo caracterizan el
subjetivismo—el yo explica para si y por si su propia realidad—y la desesperacion con respecto a
Dios, al mundo y a la sociedad; el existente se siente solo, y sin esencia; por serle imposible una
explicacién racional de su existencia, destacan en él la libertad absoluta y la angustia.

el gongorismo—otro nombre que se da al culteranismo, por ser Gongora su mayor exponente.

el idealismo—tendencia a idealizar la realidad; polo opuesto del realismo y del naturalismo; concibe como
verdadero el mundo de las ideas, al contrario del mundo material que percibimos con los sentidos;
filosofia platénica abrazada por el romanticsmo y el modernisma.

el Medioevo—llamado también la Edad Media; el milenio entre la caida del Imperio Romano y el
Renacimiento; revivido y renovado por el romanticismo y el modernismo del sigio XIX, que quieren
revalorizar el idioma del Medioevo, las grandes epopeyas nacionales, y los temas caballerescos y
orientales, para librarse de formas y temas clésicos.

el modernismo—lo caracteriza una lirica brillante y exquisita, de gran colorido y calidad sensual; se basa
en la idea de el arte por ef arte; predominan las innovaciones métricas, los temas exéticos medievales
y orientales, y la originalidad de la palabra; tendencia de libertad y de entusiasmo por la belleza; nace
en Hispanoamérica a fines del siglo XIX y dura hasta las primeras décadas del siglo XX; influenciado
por las tendencias renovadoras del simbolismo, impresionismo y parnasianismo franceses; es una
reaccién, en todos los géneros, contra el romantidsmo, el realismo, y el naturalismo.



el naturalismo—quiere documentar con ojo clinico la realidad; la observacién se sobrepone a la
" imaginacién; intenta describir con minucioso detalle la vida real, aun en sus aspectos mas bestiales;
es una forma extrema del realismo y su base ideolégica es el determinismo; predomina en la narrativa;
tendencia literaria dominante en Francia en la segunda mitad del siglo XIX.

el neoclasicismo—domina el siglo XVIil; tendencia de limitada creacién; lo caracterizan un formalismo
que imita a los cldsicos y una frialdad temdtica; la razén se impone sobre los sentimientos humanos;
el neoclasicismo rechaza la creacién literaria del Barroco, y busca lograr fa sencillez de expresién.

el progresismo—ideologfa que abraza el progreso social y politico; cree que el futuro traerd la felicidad
de los pueblos mediante soluciones sociopoliticas.

el realismo—aspira a captar la vida tal y como es; busca la objetividad; o caracteriza un espiritu de
reproduccion fotografica, hasta en el lenguaje coloquial; se opone al idealismo y al romanticismo;
del siglo XIX, posterior al romanticismo; predomina en fa narrativa. Su forma mas extrema es
el natwralismo.

el realismo mégico—Ia realidad objetiva coexiste con elementos fantisticos e insélitos; Garcfa Mérquez
dice que la realidad cotidiana de Hispanoamérica extrafia a quien no la conoce: parece de suefios
o de mentiras, pero no por ello deja de ser su realidad. Presupone una variedad de perspectivas
culturales hispanoamericanas: a indigena, la afrocaribefia, la de Oriente y la europea; tendencia en
la narrativa a partir de mediados del siglo XX

el Renacimiento—periodo histérico que sigue al Medioevo y precede al Barroco; en Espafia, coincide con
{a primera parte del Siglo de Oro; comienza con la unidad espafiola bajo los Reyes Catdlicos y dura
hasta fines del siglo XVI; se introducen las formas métricas italianas a imitacién de Petrarca; aumenta
fa produccién literaria, y ésta se difunde por toda Europa; se acelera el ritmo de las influencias y
evolucion literarias; lo caracterizan una mayor variedad y complejidad de temas, tanto religiosos
como profanos; se refinan los géneros literarios; predominan los valores y temas clasicos.

el romanticismo—el roméntico se afirma en su yo, y en el liberalismo politico del siglo XVill; busca fa
inspiracién auténtica en su propia sensibilidad e imaginacion; se siente un ser incomprendido, y, 2 fa
vez, (nico, original; vuelve fos ojos al pasado medieval para satisfacer su gusto por lo remoto y lo
exdtico; lo caracterizan la tristeza y el desaliento, pero no vacila en lanzarse a la vida con celo,
saboreando su dolor; suele vivir poco tiempo, pero apresuradamente, y a base de sus pasiones;
tendencia que surge como reaccién al neoclasicismo; dominante en toda Europa en la primera mitad
del siglo XiX, llega tardfamente 1 las letras hispénicas.

el Siglo de Oro—Ilamado también la Edad de Oro; en sus comienzos, coincide con el Renacimiento y
con el méximo esplendor imperial de Espafia, entre el reinado de CarlosV (1515-1556) y la derrota
de fa Armada Invencible {1588); época de brillante produccién literaria; lo caracterizan el dasicismo y
un espiritu religioso, idealista, y patriético. Se cierra con la decadencia politica de Espafia a fines del
siglo XVil y con la muerte del gran dramaturgo Pedro Calderén de la Barca, autor de La vida es
suefio, en 1704. Abarca casi dos siglos.

el vanguardismo—aspira a romper con el pasado; quiere experimentar con temas y técnicas originales;
intenta crear una lirica de grandes valores visuales y auditivos. El vanguardista, siempre poco
ortodoxo, busca continuamente sorprender; tendencia posterior al romanticismo, al reafismo, y al
naturalismo, nace en el siglo XIX. Una de las manifestaciones del vanguardismo es el modernismo.

* Toda palabra impresa en cursillas se halla definida dentro de este diccionario.



LOS MOVIMIENTOS
LITERARIOS

El sistema mas coman y logico de ordenar la produccion literaria es por el momento
historico o el movimiento cultural en que se produjo. Para simplificar esta sistematiza-
cién, nos enfocaremos en tres épocas radicalmente distintas: la Edad Media (siglos X~
XIV), el Renacimiento (siglos XVI 'y XVII) y la época moderna (siglos XIX-XXI). El
importante siglo XVIII, como se vera mas adelante, es cuando se elaboran las 1deas que
daran lugar a la modernidad.

Como nos limitamos a la literatura en lengua castellana, nuestro periodo empieza
después de la desintegracion del Imperio romano, a partir del sigloV, cuando empiezan
a formarse los idiomas roménicos basados en el latin. La “Edad Media” se denomina asi
porque son los siglos del ‘medio” entre la desintegracion del Imperio romano vy el ‘re-
nacimiento’ de esa cultura, que ya da claras muestras de vitalidad en el siglo XV. Por lo
tanto, la Epoca Medieval es un larguisimo periodo de tiempo, que se extiende por un
milenio (desde el siglo V hasta el siglo XV). A pesar de su larga duracion, se produce
relativamente poco en materia literaria y se conserva ain menos. La lengua culta seguia
siendo el latin, pero poco a poco se fueron imponiendo las lenguas ‘vulgares” —lo que
hoy llamamos el espanol.

En Espana los siglos XVI y XVII son los del Renacimiento, aunque el estilo clasico
renacentista evoluciona de un siglo al otro para convertirse en el Barroco. Espana produce
una literatura de calidad asombrosa durante esta época, y por eso se denomina el Siglo de
Oro. El reencuentro con el pensamiento grecorromano, con su énfasis en la dialéctica y la
razon, reemplazé la vision unidimensional y cerrada del Medioevo. La légica permitia la
reconciliaciéon entre ideas opuestas, y las ramificaciones de este cambio de postura fueron
portentosas. El hombre, con sus nuevas descubiertas habilidades dialécticas, era ahora el
centro del universo, reemplazando a Dios que antes habia regido en el mundo medieval.

Durante el siglo XVIII se empiezan a elaborar fuera de Espafa una serie de ideas
novedosas que fueron derrumbando, uno por uno, los sistemas fundamentales de los
siglos XVI 'y XVII. Sin abandonar del todo la dialectologia clasica, filésofos como John
Locke (1638-1704) y David Hume (1711-1776) pusieron en tela de juicio la razon
como el tnico proceso para guiar la vida y distinguir entre el bien y el mal, demostrando
que los sentimientos también merecen tomarse en cuenta para tomar decisiones justas
y buenas. En el momento en que el hombre se dio cuenta que podia emplear sus propios
sentimientos personales, la cultura tomd un giro radical y se emancipé de la rigidez y
el academicismo de la cultura clasica. En Francia, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)
hablé de un “contrato social” entre el pueblo y el gobierno en que este tltimo tenia la
obligaciéon de asegurar el bienestar de todos sus sabditos a base de un sistema democra-
tico. A raiz de estas ideas se fomentaron revoluciones como la norteamericana (1776) y
la francesa (1789), las cuales pusieron fin a los regimenes monarquicos y divulgaron

constituciones democriticas que concedian libertades y derechos a sus ciudadanos.

.



Los movimientos literarios

Adam Smith (1723-1 790)
intercambio comercial po

Propuso nuevas teorias econdmicas para afirmar que el libre
dia crear prosperidad
puertas al capitalismo moderno. Estas ide
nologicos, produjeron una Revolucion industria
serie de cambios que caracteriz

econdmica, y sus teorias abrieron las
as, junto a muchos avances cientificos y tec-
I, 1a cual fue el incendvo para toda una
an la edad moderna: el movimiento de gente del campo
a las ciudades; el empleo en fibricas de produccion masiva: la riqueza que se podia
adquirir por iniciativa e ingeniosidad personal sin que fuera heredada; la creacion de
una clase media profesional para atender a las necesidades de salud, educacién, entrete—
nimiento, etc. que demandaban las clases trabajadoras: v, finalmente, la nocién de que
cada individuo tiene valor y capacidad de mejorar su estado en Ia vida.

Ha habido muchos cambios desde la Revolucién industrial
uno ha alterado la forma de vida del mundo occidental. Solo
légrafo, el tren, 1a radio, el teléfono, el carro, el avion, la television, la computadora, el
Internet, el teléfono celular, etc. para darse cuenta que cada in
vivimos. Sin embargo, no se han al

hasta nuestros dias y cada
hay que pensar en el te-

vencion impacta cémo
terado las nociones y valores basicos que se formu-
laron en el siglo XVIII. Se sigue creyendo que el sistema de

asegurar el bienestar del pueblo: que el capitalismo es e] Mmejor sistema para crear riqueza

para el mayor ntiimero de gente;que el hombre y 1a mujer tienen la capacidad de avanzar

por medio de la educaciéon y el trabajo a un mejor nivel de vida;y, por Gltimo, que cada
individuo tiene un valor tnico y que puede expresar esa singul

por férmulas predeterminadas.

mocratico es el mejor para

aridad de la manera que
quiera, sin sentirse restringido

L} i,

1.0 Edad Media

Trasfondo histérico

La desintegracién del antiguo Imperio rom

facilit6 la conquista de sus provincias y regiones por tribus mucho menos civilizadas del
norte de Europa, las cuales arrasaron por completo los vestigios de la rica civilizacién

latina. Mientras tanto, en la Peninsula Arébica, el profeta Mahoma habia inspirado a su
pueblo con el mensaje de Ald, el cual resond entre e] pueblo drabe, impulsindolo a
emprender una campana de conquistas por el norte de Afyica diseminando Ia nueva
religion del islam. Al llegar al término oeste del

siglo VIII, giraron al norte Y conquistaron la Pe
bia sido parte del mundo europeo de bue
con su sede en Bagdad y Damasco.
El crecimiento repentino del is]
peos, quienes organiz

Ano —proceso que tomod varios siglos—

continente africano a principios del
ninsula Ibérica. Por lo tanto, lo que ha-
nas a primeras se vio ligado al mundo islamico,

am preocupd extremadamente a los pueblos euro-

aron cruzadas contra los musulmanes para retomar las tierras
sagradas que estos habfan tomado. Pero los habitantes de 1a P

ciparon en esas cruzadas, pue
El proceso de retomar la Pe

eninsula Ibérica no parti-
migo 1slimico en sy propia casa.
1es se denomina la ‘Rcconquista’,

Sto que tenian el ene
ninsula de los musulma;




v fue un larguisimo conflicto que durd pricticamente ocho siglos. Los arabes se asen-
;aron principalmente en el sur de la Peninsula. A causa de ello, la historia de Espana de
la Edad Media forma parte de dos mundos distintos: el cristianismo europeo del norte
y el islam drabe del sur. No se debe pensar que estos dos mundos estaban en constante
conflicto: la mayoria del tiempo se establecié una coexistencia entre los dos pueblos,
creando una rica y compleja textura cultural y social que dio a Espafia un caracter anico
y especial entre los pueblos europeos.

Tanto el mundo cristiano como el islamico tuvo su propia brillantez. En el norte en
el siglo XIII, el rey cristiano, Alfonso X, “el Sabio”, fundé en Toledo una escuela de
traductores que convocd a eruditos cristianos, judios y musulmanes para traducir textos
griegos y romanos conservados en arabe pero perdidos en latin. Esta labor humanistica
representa el primer paso del Renacimiento, puesto que puso el mundo europeo en
contacto con los textos cientificos y filosdficos de los antiguos imperios griego y ro-
mano. En el sur, la ciudad de Cordoba se convirtié en la mas grande de Europa y uno
de los centros culturales més brillantes del mundo arabe, compitiendo con Bagdad o
Damasco. De Cordoba emergen dos de las grandes figuras del pensamiento islimico y
judio medieval: los neoaristotélicos Averroes y Maimoénides, el primero musulman y el
segundo judio, pero ambos cordobeses.

La coexistencia entre las tres religiones fue desmoronandose poco a poco. Los judios,
que habian hecho papeles importantes tanto en zonas cristianas como musulmanas y
habian conseguido un éxito social y econémico pocas veces visto en la historia de su
didspora, empezaron a ser acusados por los menos afortunados cristianos y por la iglesia
de su poder desmesurado. Asi empezaron los pogromos contra su comunidad. El deseo
de convertir a la Espania pluralista a una Espafia unida y homogénea finalmente se logro
a finales del siglo XV, cuando un principe del norte —Fernando de Aragdn— se caso
con una princesa castellana —Isabel— y con sus fuerzas unidas retomaron Granada, el
Gltimo reino musulman. A partir de ese momento todos los musulmanes y judios tu-
vieron que convertirse al cristianismo o abandonar Espaia. Muchos judios y musulma-
nes, para permanecer en su patria natal, abrazaron el cristianismo. Para asegurarse de que
los nuevos cristianos fueran fieles y no falsos practicantes, los Reyes Catolicos impusie-
ron la Inquisicién para vigilar y castigar despiadadamente a los herejes.

La expulsion ocurrié en 1492, el mismo aio en que Cristobal Colon abria un nuevo
capitulo de la historia europea en otros mundos lejanos. Es por eso que los historiadores
han usado ese afio profético como lalinea divisoria entre la Edad Media y el Renacimiento.

La literatura

En el milenio que ocupa la Edad Media, la mayoria de lo que se escribia era en latin.
Pero poco a poco se fue evolucionando un corpus literario en lenguas vulgares cada vez
miés abundante. Los primeros poemas conservados en la lengua de Castilla son pequenos
trozos de lirica popular que se intercalaban en composiciones cultas en arabe o hebreo.
Estos poemas (jarchas) de los siglos IX y X representan los primeros versos conservados
en una lengua roménica. Pero la forma literaria mis representativa de la Edad Media
son largos poemas épicos compuestos y transmitidos por poetas ambulantes (juglares)
que iban de pueblo en pueblo entreteniendo a la gente. De estos poemas, solo se con-
serva el Cantar de mio Cid del siglo XII, que cuenta las hazanas del Cid Campeador
contra los musulmanes. El pueblo gozaba inmensamente de estos cantares, y aprendian

Los movimientos literarios
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4 Los movimientos literarios
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de memoria trocitos de ellos y los transmitian a sus hijos y nietos. Es asi que nacio el
romance. Luego, se empezé a componer romances originales, pero siempre de forma
} oral. No fue hasta los comienzos del siglo XVI que se empezd a coleccionar estos
| poemas en grandes tomos llamados Roomanceros. ‘
| En los monasterios se llevé a cabo otra labor literaria mucho mas culta. Los monjes
I escribian poemas de indole religioso para ensefiar y recalcar los valores cristianos. De esta
} tradicion de clerecia nace el primer escritor cuyo nombre conservamos en lengua
§ castellana —Gonzalo de Berceo (mediados del siglo XIIT)— cuyo Milagros de nuestra
i senora recuerda al ptblico los favores que se pueden conseguir siendo un buen cristiano.
) Elmayor poeta castellano de la Edad Media—Juan Ruiz, Arcipreste de Hita (:1283-13502)—
! escribe Ellibro de buen amor que contiene temas poco religiosos y es un verdadero cancio-
f nero de formas poéticas medievales.

La prosa ficcion tiene sus raices en colecciones de cuentos de las tradiciones arabe e
hinda. Estas fabulas o ap6logos contaban historias con una moraleja. Alfonso X (1221-
1284) mand6 traducir una de estas colecciones del arabe (El libro de Calila e Dimna) y
asi se fueron diseminando estos ejemplos morales por toda Europa. Don Juan Manuel
(1282-1349), sobrino de Alfonso X, escribié la mais famosa de estas colecciones en
castellano —El conde Lucanor.

i Alfonso X también es el primero en emplear la lengua vulgar de Castilla para sus
| cronicas (Crdnica general de Esparia), sus leyes (Las siete partidas) y sus libros de instruccién
s (El libro del ajedrez). Este paso fue sumamente significativo porque le dio prestigio real
| y oficial a la lengua vulgar, que antes solo la empleaba el ‘pucblo bajo’.

: A lo largo del siglo XV se fueron transmitiendo por la Peninsula las nuevas ideas v

estéticas de Italia, y Espana es uno de los primeros paises en sentir los impulsos del
Renacimiento.
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2.1 Espana

Trasfondo histérico

El matrimonio de Fernando e Isabel unié dos regiones importantes de la Edad Media
hispanica: Catalufia y Castilla. Con su unién, se pudo terminar la Reeconquista, tomando
el altimo reino musulmin en Granada en 1492. Una vez que consiguicron la unifica-
c16n nacional, impusieron una unificacién religiosa a base del cristianismo, expulsando
a los judios y musulmanes que no querian convertirse. En 1492 también apareci6 la
| primera gramatica del castellano, obra del humanista Antonio Nebrija (1441 1522) que
sirvid para dar una unificacion lingiistica al nuevo estado. Los Reyes Catélicos, ademis,
buscaban extender su influencia a otras regiones europeas casando a sus hijos con prin-
[ cipes extranjeros. Aunque la boda de su hija Catalina de Aragon con el rey Enrique VIII




de Inglaterra fue el mas notorio, el matrimonio que produjo los mayores frutos fue el de
Juana con el principe Felipe del Sacro Imperio Romano —una federacién inmensa de
estados del este central de Europa. El hijo de ese matrimonio, Carlos, heredé el trono
de Espana y el del Sacro Imperio Romano, logrando de ese modo el sueno de sus
abuelos de extender la influencia de Espania.

Dos hechos de finales del siglo XV y principios de XVI determinaron los asuntos
exteriores de Espafia para los proximos dos siglos: el descubrimiento de un Nuevo
Mundo por Colén en 1492 y la proclamaciéon de Martin Lutero (1483-1546) en 1517
criticando la corrupcién de la Iglesia catdlica. Espana reaccioné enérgicamente ante
ambos hechos. Asombra la rapidez y eficiencia con que los espanoles se aprovecharon del
descubrimiento de Colén. En un corto espacio de tiempo conquistaron, exploraron,
colonizaron y evangelizaron los nuevos territorios. Desde California en el norte hasta la
Patagonia en Sudamérica, los espafioles fundaron ciudades. construyeron iglesias ¢ im-
pusicron su autoridad. La conquista represent6 diferentes oportunidades para los distintos
sectores e instituciones: para los colonos representaba la posibilidad de mejorar su estatus
social y enriquecerse; la Corona buscaba el prestigio de poseer un imperio tan rico ¢
mmenso; la iglesia veia a los indigenas como almas dispuestas para la evangelizacion.

La Corona espaiiola, aliada con el Vaticano, se opusieron rotundamente a la reforma de
la iglesia que pedia Lutero. Europa se dividié entre los estados que protestaban la corrup-
c16n (la Reforma Protestante) y los catélicos que estaban en contra (la Contrarreforma).
Pricticamente todos los conflictos y guerras de los siglos XVI 'y XVII estan vinculadas de
un modo u otro a esta brecha, que debilité a Espana econémica y emocionalmente. Fl
oro que llegaba de las Indias salia rapidamente para financiar las guerras europeas. El hijo
de Carlos, Felipe II, se mostr6 tan implacable como su padre respecto a las reformas.

La situacion social y econémica dentro de la Peninsula no fue pacifica tampoco, aun-
que las guerras de la Contrarreforma nunca llegaron alli. Los judios conversos llevaban
una vida precaria con temor de ser escrutados por la Inquisicion. Los moriscos, quienes
se dedicaban en gran medida a la agricultura y que generalmente no se habian conver-
tido al cristianismo, se sublevaron varias veces y finalmente fucron expulsados en masa a
principios del siglo XVII. Los nobles e hidalgos adoptaron unas normas absurdas y ex-
travagantes respecto al honor y el trabajo. La riqueza se tenia que conseguir a base de la
herencia; el negocio, los oficios manuales y el emprendimiento comercial no se estima-
ban.Los campesinos y labradores, que representaban la mayoria de los espanoles, también
adaptaron un sentido desmesurado de honra basado en su pureza de sangre cristiana.

Espana empez6 a sufrir econdmicamente. Las costosas guerras de la Contrarreforma
dependian de los ingresos del comercio con las colonias americanas, asi como la impor-
tacion de metales preciosos, y estas actividades fueron interrumpidas cada vez mas por
otras potencias europeas, sobre todo los ingleses, quienes querian aprovecharse también
del lucro del Nuevo Mundo. Se debe mencionar también que Espana y la iglesia hicie-
ron una inversion incalculable en sus colonias, con la fundacion y edificacion de ciuda-
des, con grandes templos y centros administrativos.

Poco a poco el poder militar espaiiol fue declinando. La derrota de la gran Armada
por los ingleses en 1588 quiza no fuera de tanta consecuencia como generalmente se
cree, pero la pérdida de la Guerra de los Treinta Afios, que termind con la Paz de
Westfalia en 1648 y en la cual se le tuvo que conceder la independencia a Holanda,
esencialmente puso fin a los intereses espafioles en los paises protestantes. A partir de ese

momento Espaﬁa adopt() una postura de aisl;uniento con respecto a sus VeCInos
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curopeos, cerrando sus puertas a la nueva ciencia de Galileo (1564-1642) y de Newton
(1643-1727) asi como la filosofia racionalista de Spinoza (1632-1677), quien, irbnica-
mente, era de descendencia judia sefardita. El atraso cientifico de Espana en el siglo
XVII tuvo grandes y perniciosas consecuencias para el porvenir de la nacién.

La literatura en Espaia
2.1.1 Siglo de Oro

La misma asombrosa energia que mostraron los espanoles en la empresa del Nuevo
Mundo se vio repetida en las artes. El Siglo de Oro —término con el cual se denomina
este periodo de la produccion artista— describe acertadamente la originalidad, exube-
rancia y brillantez de la cultura de los siglos XVI y XVII. Se suele pensar que el primer
siglo corresponde al Renacimiento vy el segundo al Barroco, pero esas divisiones no
siempre son utiles. Pero si fue en los siglos XV y XVI cuando se empezaron a difundir
las 1deas y el estilo del Renacimiento. Ademas de ser un reencuentro con las normas
artisticas y filosoficas grecorromanas, el R enacimiento representd una nueva perspectiva
ante la vida en que el individuo tomaba las riendas de su propio destino en vez de
rendirse a la voluntad divina, como lo habia hecho el hombre medieval. El ‘humanismo’
—término tan ligado a este movimiento— se refiere a esta nueva actitud y tiene que
ver con la importancia que el Renacimiento otorga a las capacidades humanas, tanto
fisicas e intelectuales como espirituales y morales. Como resultado de ello, el hombre
se dedica con pasion al arte, la ciencia, la musica, la poesia, la filosofia, el deporte, etc.,
para conseguir esa totalidad humana que era el signo de la época.

El primer gran fruto del Renacimiento se dio en 1499 con una obra sin antecedentes
en la literatura europea —La Celestina de Fernando de Rojas (;1470?-1541). Escrita en
prosa pero en forma dialogal, narra una emocionante historia de un amor imposible e
ilicito con una penetracion psicoldgica y un desenlace inaudito que responde mas a la
naturaleza humana que a las formulas o topicos literarios de aquella época. Todo en La
Celestina es original y un patente reflejo de una nueva forma de pensar y de escribir.

2.1.2 La poesia del Renacimiento

En el campo de la poesia se observan los intentos de incorporar a la poesia castellana
las formas de expresion italianas ensayadas por el gran poeta Petrarca (1304-1374).
Aunque Garcilaso de la Vega (;15012-1536) no fue el primero en emplear el soneto,
fue €I, con la impresionante musicalidad y delicadeza de sus versos, quien divulgé y
establecié esa métrica para la expresion culta hispanica. Garcilaso también escribié
églogas —composiciones bucdlicas de pastores— donde se relata tiernamente la ela-
borada filosofia amatoria del Renacimiento.

Mientras tanto, otro estilo de poesia con raices mas autoctonas se elaboraba con mis
pureza'y menos retorica. Fray Luis de Ledn (1527-1591) escribe una lirica que se vale
mas de auténticos sentimientos humanos en vez de reelaborar los temas y topicos clisi-
cos. Dentro de esta poesia pura se encuentra la expresion mistica —el anhelo y la capa-
cidad de unirse espiritualmente con Dios— manifestada en la lirica de Santa Teresa de
Avila (1515-1582) y San Juan de la Cruz (1542-1591). Estos dos autores, cuya lirica
se encuentra entre lo mas universal de la expresion castellana, representan el pinaculo de
la poesia mistica del cristianismo.




2.1.3 La novela picaresca

En 1554 aparecié en Holanda una obra anénima en prosa, Lazarillo de Tormes, que se
disfrazaba como una auténtica autobiografia de un vagabundo (o picaro) espanol y su
Jucha para sobrevivir en la Espana pudiente e imperial. La novela claramente expresa su
desilusion con el estado moral del pais. La heterodoxia y la severa critica clerical de la
novela hicieron que su lectura fuera prohibida en Espana, y quiza por eso todo el mundo
la conocié por ediciones pirateadas. Al ser una ficcién que pretendia ser real, la novela
moderna tomo su primer paso. Se ve a Lazarillo desarrollindose como persona y for-
mandose moralmente en el decadente e hipdcrita medio ambiente en que vive.

El éxito estrepitoso del Lazarillo provoc una serie abundante de novelas denomina-

das ‘picarescas’, muchas de las cuales siguieron el tono cinico y critico de su modelo.

Dos importantes muestras de la novela picaresca se encuentran en Guzmadn de Alfarache
de Mateo Aleman (1547-;1615?) y La vida del Buscén de Francisco de Quevedo
(1580-1645). La exportacién de estas novelas espanolas a Europa estimulo la produccion
de las primeras novelas inglesas y francesas.

2.1.4 Cervantes

El gran autor espariol Miguel de Cervantes (1547-1616) le debe mucho a la picaresca.
En su famosa y transformadora novela, Don Quijote de la Mancha, ¢l autor nsiste que su
obra se basa en cronicas y documentos fidedignos, ayudando a borrar los limites entre lo
que es verdad y lo que es ficcion. En la novela, ademas, se emplea una estructura episodica
como la de la picaresca, y se percibe claramente el desarrollo de los personajes.

El tema central de la obra —Ila nocion que las apariencias enganan vy que la realidad
es inestable y depende del punto de mira de cada individuo— es un discurso universal
que Cervantes explord de multiples formas. La confusion entre realidad y ficcion se
contrapesa con una mezcla de profundidad y humor: la locura y el idealismo de Don
Quijote ante el sentido practico y prosaico de su escudero Sancho Panza.

Para muchos, Don Quijote encarna lo mejor de la expresion literaria de la Espafia del
Siglo de Oro: una férmula narrativa original; un estilo pulcro, elegante y melodico; una
critica velada de la Espafia imperialista; una tematica tanto universal como espanola; y
la expresion de valores dignos que representan lo mejor del alma espanola. Para los
criticos de la ‘deconstruccion’ de finales del siglo XX, Don Quijote es la clisica novela
de contradicciones. Su mensaje es tan complejo que cada vez que se intenta fijar una
idea, algo se presenta que parece contradecirla.

2.1.5 La Comedia del Siglo de Oro

El término “comedia” se refiere a un tipo de teatro especifico del Siglo de Oro, puesto
que también se escribieron tragedias, églogas, entremeses y autos sacramentales. El
término tampoco se refiere a una obra comica; es el que se empleo en el Siglo de Oro
para referirse al drama. Su forma fue establecida en los altimos quince anos del siglo
XVI por Lope deVega (1562-1635),y su popularidad lo comprueban las miles de piezas
teatrales que se escribieron y la vigencia de la formula, que durd casi dos siglos.

Esa receta teatral practicada por Lope y sus discipulos desobedecia cast por completo
los preceptos clasicos del teatro, que exigian unidad de tiempo, espacio y accion.
Tampoco obedecid la distincion clasica entre tragedia y comedia, mezclando en sus
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obras los altos sentimientos de los nobles con los més basicos y mundanos de los vulgos.
De ese modo, la comedia espanola es ‘democratica’, pues refleja tanto los valores de las
clases bajas como los de las altas. Lope empled una poesia polimétrica, o sea, una forma
distinta para cada asunto dramatico. La calidad poética de la comedia es uno de sus
mayores aciertos.

La variedad tematica de la comedia asombra. Se escribieron piezas historicas, religio-
sas, caballerescas, pastoriles, mitologicas, filosoficas, de enredos, de vidas de santos, etc.
Sin embargo, el canon moderno se reduce principalmente a piezas que tratan el tema
del honor y exponen un discurso vasto, complejo y profundo. Mucho se ha especulado
sobre la fascinacion del publico por este tema y su enrevesado coédigo de comporta-
miento en el cual la mujer seducida, por inocente que fuera, se tenia que castigar con
el mismo rigor que ¢l seductor. Otra de las facetas anomalas de la honra es que los la-
bradores —los miembros de las clases bajas— lucen un sentido de honor tan fuerte
como el de los nobles; su orgullo, sin embargo, se basa en su pureza de sangre que jamas
fue contaminada por sangre arabe o judia, valor que los nobles no podian lucir.

Aunque Lope es el autor mas respetado, prolifico e importante de la comedia, hubo
muchos otros dramaturgos que imitaron su formula y estilo: Tirso de Molina (1579-1648),
creador de uno de los personajes més universales de la literatura espafiola —don Juan; el
mexicano Juan Ruiz de Alarcon (;15812-1636), cuya obra ejemplifica no solo la popula-
ridad de la comedia en las colonias, sino la sofisticacién artistica que se iba formando al
otro lado del Atlantico; y, finalmente, Calderén de la Barca (1600-1681), cuyas obras filo-
s6ficas como La vida es suerio han sido integradas al canon literario del teatro europeo.

2.1.6 El Barroco

El Barroco no se debe ver como una ruptura completa con la cultura del Renacimiento,
sino un cambio de estética y perspectiva. La armonia clasica y el espiritu sosegado del
Renacimiento se rinde ante una nueva estética abundante de espiritu inquieto. El
Barroco corresponde al ocaso del Imperio espaniol, y quizd como consecuencia de ello
es un arte decadente en el sentido de que la forma exterior cobra tanta importancia
como su contenido. Es un arte que llama la atencién a su propio caracter artistico. Poetas
como Géngora (1561-1627) ostentaban su habilidad de emplear signos polisémicos y
crear tropos rebuscados e ingeniosos; dramaturgos como Calderon montaban espec-
taculos extravagantes que incluian, entre otras cosas, batallas navales en el estanque de
los jardines del rey; y arquitectos como Churriguera (1665-1725) diseniaban edificacio-
nes lujosas recargadas de elementos decorativos vislumbrantes. Se ha especulado que la
brillantez de las formas exteriores del arte barroco servian para enmascarar la crisis
politica y econdmica que atravesaba el pais.

Un tema caracteristico del Barroco que se expresa de multiples formas es el
ilusionismo —Ias cosas no son lo que parecen. Si uno se acerca a un cuadro de Velazquez
(1599-1660), el mayor pintor barroco de la época, se ve solo pinceladas de brocha gorda,
pero al alejarse estas van tomando forma realista con detalles minuciosos. La ilusion
también se expresa en el discurso literario. No debe sorprender que don Quijote cons-
tantemente ve las cosas de forma distinta de lo que son y que Segismundo en La vida es
sueiio de Calderén no puede distinguir entre lo que es realidad y lo que es un sueno. Un
resultado del ilusionismo barroco es la desilusion y el desengafio. Como consecuencia,
la satira es una de las formas mas tipicas de la literatura barroca, y Quevedo es su mayor




exponente. El espiritu barroco es cinico y pesimista, pero este espiritu nunca conduce al
escepticismo religioso. Todo lo contrario: la redencién del cristianismo les ofrece a los
escritores la salvacion y el escape de la amargura de la vida mundanal.

Ia historiografia literaria hispanica emplea los términos “conceptismo” y “cultura-
Jismo™ para referirse a las muchas formas ingeniosas que el escritor barroco usa para levar
1 cabo su arte. El culturalismo incluye juegos de palabras sutiles, imagenes y metaforas
complejas y rebuscadas, conceptos antitéticos que conducen al lector en direcciones
opuestas, lenguaje culto y sensorial, subtextos elaborados, etc. El conceptismo se refiere
mas al plano de las ideas, aunque en realidad no vale la pena insistir en una division exacta
entre las dos formas, puesto que van unidas en una misma obra literaria.

2.2 La Epoca colonial en Hispanoamérica
Trasfondo histérico

La Epoca colonial de Hispanoamérica durd mis de tres siglos —desde el descubri-
miento en 1492 de las Américas hasta los movimientos de independencia en la década
de 1810. Se puede dividir ese largo periodo de tiempo en varias etapas: (1) conquista,
exploracion 'y evangelizacion; (2) asentamiento (fundacion de ciudades y sistemas
administrativos); (3) colonizacion y explotacion comercial. Se debe tener en cuenta que
estas etapas ocurren en diferentes momentos en las diferentes regiones, y en muchos
casos los tres ocurren a la misma vez.

El descubrimiento del Nuevo Mundo, por grandioso que haya sido, no asombra tanto
como la rapidez con que Espana se apoder6 de esa oportunidad. Entre 1500 y 1520 se
fundaron las ciudades del Caribe (Santo Domingo, La Habana, Veracruz); en la década de
1520 se fundaron los centros importantes de México;y para 1540 ya se habian fundado
las ciudades de Suramérica (Lima, Bogot4, Santiago, Buenos Aires).A la misma vez se iban
explorando las diferentes regiones: en 1513 Balboa cruza el istmo de Panama y llega al
océano Pacifico: en 1519 Magallanes parte de Espana, cruza lo que luego se llamo el
estrecho de Magallanes en la punta de Tierra del Fuego, y circuld la tierra; Alvarado
conquista y explora el antiguo Imperio maya en Mesoamérica; la regién del norte de los
Andes es explorada en 1539 por Jiménez de Quesada; Orellana navega el rio Amazonas
en 1540: en la década de 1540 exploradores, entre ellos Cabeza de Vaca y Coronado,
exploran el sureste de lo que es hoy los Estados Unidos, mientras que Hernando de
Alarcon explora el rio Colorado, llegando a California. En fin, para 1550 (poco mis de
cincuenta afios después del descubrimiento) los espafioles se habian apoderado de la
mayoria del Nuevo Mundo, descubriéndolo, explorandolo y colonizandolo.

Los motivos que generaron la energia del pueblo espanol fueron muchos. El espiritu
de investigacion y estudio del Renacimiento ciertamente influy6. La oportunidad de
enriquecerse rapidamente impulsé a muchos espafioles. Las masas pobres, atrapadas en
una cerrada jerarquia social, vieron la posibilidad de mejorar su posicion. La iglesia vio
la ocasion de evangelizar a los indigenas.Y, finalmente, la Corona espafola buscaba el
prestigio de un inmenso imperio y el tesoro que lo acomparnaba.

Mientras que los distintos grupos de espafioles conseguian sus metas, los indigenas
perdian su mundo y su cultura; los efectos nefastos de la conquista representan uno de
los capitulos mas tragicos y penosos de 1a historia humana. Con su superior tecnologia
guerrera, los espanoles ficilmente los dominaron y al principio los esclavizaron. Los que
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no murieron en las guerras de conquista o el trabajo forzado murieron de enfermedades
curopeas contra las cuales los indigenas no tenian anticuerpos. Al perder la mano de
obra, los espanoles empezaron a importaf a esclavos africanos, sobre todo en Ja region
del Caribe donde enteras poblaciones de indigenas practicamente desaparecieron. Pero
milagrosamente, muchos pueblos de los altiplanos sobrevivieron,y alo largo de Ia Epoca
colonial ellos se sublevaron contra sus duenos, creando una situacidén en que los indi-
genas se veian mas como problema y enemigo que victima.

Para pintar un cuadro mas consolador de esta ¢poca, se puede mencionar que mu-
chos frailes que iban a evangelizar protegieron a los indigenas hasta cierto punto, y uno
de ellos, Bartolomé de las Casas (1484-15606), dedico su vida a conseguir leyes justas que
los favorecieran. Finalmente tuvo ¢xito, y la Corona inauguré leyes proclamando a los
indios ciudadanos espafioles a quienes no se podia esclavizar ni maltratar; estas leyes,
aunque ratificadas, no se cumplian. Se sigui6 abusando a los indios. Sin embargo, los
espanoles convivieron con ellos, y aunque les concedieron el rango social mas bajo, no
los aislaron completamente de su mundo, Con el tiempo, y muy lentamente, este con-
tacto social fue produciendo un rico mestizaje racial y cultural, visible hoy dia.

La Corona espaiola estableci6 un sistermna burocritico muy eficaz para gobernar las
colonias. Empez6 creando un ‘Consejo de Indias’ que se preocupaba de todos sus asun-
tos, una Casa de Contratacién que concedia los permisos para la exploracién y explo-
tacion, y también fundaron varios virreinatos para dirigir las funciones administrativas
del vasto imperio. Cada virreinato tenia su propio brazo juridico (audiencia) y cada
ciudad su brazo administrativo (ayuntamiento). También montaron un sistema de es-
cuelas y universidades para producir gente letrada que pudiera cumplir la labor admi-
nistrativa y para latinizar a los indigenas de clases altas. Por toda la Epoca colonial, los
cargos politicos mds importantes se les concedieron solo a los peninsulares. Los criollos,
que eran los hijos de espafioles nacidos en el Nuevo Mundo, permanecian al margen
de los asuntos administrativos, y esta injusticia fue una de las causas para la rebelién
contra Espana y el movimiento de independencia.

Ya para el siglo XVIII, cuando el Nuevo Mundo ya no era tan nuevo y habia una
poblacion suficiente, la cultura europea de Hispanoamérica empezé a rendir fruto,

La literatura
2.2.1 Literatura documental referente al encuentro entre dos culturas

Se puede dividir la literatura colonial en dos variantes: (1) los escritos documentgles
referentes a la conquista y la exploracién y (2) las bellas letras. Obviamente, estas Gltimas
tardaron mas en manifestarse por las condiciones arduas y las necesidades practicas del
momento. La literatura documental es compleja; tradicionalmente se limitaba a los es-
critores entre los espafioles quienes pintaron la realidad que observaron a través de un
prisma europeo. Hoy dia se incluyen las voces de los indigenas subyugados, tanto en sus
lenguas autéctonas como en un castellano aprendido y tosco. Se debe considerar
también una vasta literatura oral al respecto.

Los primeros documentos son los de los mismos conquistadores, exploradores, sol-
dados y misioneros que, impulsados por el espiritu aventurero, cientifico y humanistico
del Renacimiento, documentaron sus experiencias por escrito. El descubrimiento
europeo de las tierras del Hemisferio occidental, el encuentro con unas culturas desco-
nocidas y de paisajes jamés imaginados fueron causa de asombro para los espanoles,
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quienes dieron fe de sus reacciones por escrito. Cuando se compara la reaccion emo-
cionante de los espanoles ante el encuentro con nuevas culturas y nuevas tierras con la
de los ingleses en Norteameérica, resalta una impresionante diferencia: a los ingleses
apenas les fascind la cultura indigena que hallaron, mientras que los espaﬁolcs conci-
bieron el encuentro como uf momento historico de gran trascendencia y se expresaron
con la grandﬂocucncia épica que la ocasion merecia. »

Esta literatura documental empieza en el mismo ano del descubrimiento, pues s¢
conservan las cartas de Colon a los Reyes Catdlicos asi como su diario de navegacion.
Cortés también le escribe largas cartas de relacion al emperador Carlos V. Aunque sus
prop0sitos eran informar a los monarcas, también servian para establecerse firmemente
como las figuras claves de las congquistas. Los monarcas, por su parte, contrataron a €s-
critores oficiales para escribir cronicas de las diferentes empresas. Una de estas cronicas,
la de Lopez de Gomara (:1511-15662), La historia general de las Indias (1554), enfurecio
tanto a Bernal Diaz del Castillo (;14952-1584), uno de los soldados de Cortés, que
decidi6 escribir La historia verdadera de la conquista de Nueva Espaiia (1568) para corregir
Jos errores del cronista oficial. La voz de autoridad de un humilde soldado que emerge
de su pluma es claramente Ja de un hombre moderno del R enacimiento. De un modo
semejante, el Inca Garcilaso de laVega (1539-1616), hijo de princesa incay noble espa-
fol, fue educado en Espana donde escribio Los comentarios reales (1609) para glorificar
la rica cultura incaica, la cual habian ignorado los cronistas.

La sed europea de saber mas del Nuevo Mundo fue el impulso de otros escritores.
Cabeza de Vaca (;1490-15587), un soldado que naufragd en las costas de Floriday que
vagb por diez anos con Otros sobrevivientes por el sureste de lo que son hoy los Estados
Unidos, escribié Los natfragios (1542), que se asemeja a una novela de aventuras. Sin
embargo, la obra es valiosisima por sus impresiones y descripciones de la naturaleza y
las costumbres de los indigenas, las cuales representan los primeros que existen sobre los

habitantes autoctonos de esa region.

Los frailes y misioneros dejaron sus impresiones también. El mis prominente fue
Bartolomé de las Casas, cuya Brevisima relacién de la destruccion de las Indias (1552) pintd
un cuadro horripilante, aunque hiperbolico, de las crueldades que los espafioles infligian
alos indigenas. La obra introdujo por primera vez el discurso de los derechos humanos

en las letras europeas, y sirvio para promover Jeyes que protegieran a los indigenas.

Otro misionero, Bernardino de Sahaglin (:14992-1590), fue maestro de indigenas
y utiliz a sus alumnos para entrevistar a los sobevivientes de la conquista con la meta
de conservar su reaccion ante la conquista europea. La practica de utilizar a informantes
y recopilar en su idioma (en este caso, nahuatl) lo que recuerdan es un proceso muy
moderno, y Sahagin es uno de los pioneros de la antropologia moderna. Su obra,
La historia general de las cosas de Nueva Espaiia, fue escrita entre 1547 y 1577 pero no
publicada hasta 1829-1830. Su publicacion abre el discurso moderno de ‘la voz del
vencido’, silenciado por tantos siglos.

Prueba de ese silencio se observa claramente en la obra interesantisima de Felipe
Guaméan Poma de Ayala (segunda mitad del siglo XVI), un mestizo firmemente indoc-
trinado en la fe cristiana y sin una educacion formal. En 1616 escribié una cronica
titulada El buen gobierno que contiene una critica severa de la administracion colonial.
Como no dominaba el castellano, cada critica iba acompanada por un dibujo ejempli-
ficando lo que las palabras no pudieron expresar. Dirigi6 su manuscrito al rey Felipe 11,
pero el manuscrito no aparecio hasta principios del siglo XX en Dinamarca. iQué
mejor ejemplo de como se pudo silenciar la voz del vencido!
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2.2.2 Las bellas letras

Se debe distinguir entre la literatura documental y otra mis culta con fines estéticos. Los
primeros exponentes son los mismos espanoles que, por una razén u otra, fueron al
Nuevo Mundo vy alli escribieron de sus experiencias. La gran figura de esta tendencia es
Alonso de Ercilla (1533-1594), quien llegd como soldado a-Chile y describid en poesia
conmovedora el paisaje, la valentia de los indios araucanos y sus experiencias de guerra.
Su obra, La Araucana, publicada en partes entre 1569 y 1589, fue popularisima en Europa,
no solo por su tematica americana pero también por la brillantez de su poesia. Aunque
es comun situar a Ercilla en la literatura hispanoamericana, no se debe ignorar que La
Araucana es la mayor epopeya renacentista de la literatura espanola. Bernardo de Balbuena
(1562-1627) pasé muchos anos en México y publicd La grandeza mexicana (1604), un
vasto poema en el que elogia la capital virreinal y en el proceso deja cuadros impresio-
nantes de la vida, la sociedad, las costumbres, y los edificios y las plazas de la gran urbe.

En el siglo XVII, una vez establecidas las ciudades y virreinatos, no tardan en aparecer
escritores criollos. En prosa se destaca Sigiienza y Géngora (1645-1700), hombre edu-
cado completamente en el virreinato de la Nueva Espana que consiguié una formacion
cientifica y humanistica impresionante. Su mayor obra literaria, Los infortunios de Alonso
Ramirez (1690), linda entre crénica, novela de aventuras y novela picaresca. En ella los
criticos han visto los primeros pasos de la novela hispanoamericana, que luego dio fruto
en novelas picarescas como El Periquillo Sarniento (1816) de Fernindez de Lizardi
(1776-1827), una magnifica satira de los Gltimos anos del México colonial.

La produccion poética fue mucho mas prolifica. Se siente el influjo del Barroco penin-
sular de Gongora y Quevedo. En el virreinato del Per(, Juan del Valle y Caviedes
(c1645-16977?) satiriz6 despiadadamente a todas las estradas de la sociedad colonial —
desde los gobernantes hasta los esclavos y prostitutas— aunque reservd sus mayores
latigazos para los médicos. En el virreinato mexicano, Sor Juana Inés de la Cruz (1651-
1695) representa el cenit de la expresion culta de la Epoca colonial. Un auténtico
fenomeno intelectual que llegd a la fama durante su propia vida, hoy se le aprecia
principalmente por su defensa elocuente de las mujeres. Pero sus sonetos cuentan entre
los mas hermosos y humanos que produjera el Barroco en lengua castellana.

1
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3.0 La Epoca moderna (siglos XIX—XXI)
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3.1 Espaia .
Trasfondo historico

La historia de Espana desde finales del siglo XVIII se ha caracterizado por los historia-
dores como la lucha entre “las dos Espafias” —una progresista y abierta a la moderni-
zacion y la otra tradicionalista y estancada en el pasado. Aunque esta division ideoldgica
se encuentra en casi todas las sociedades, en Espafia eché raices muy profundas.




Cuando Napoleon invadio la Peninsula en 1808, la lucha de independencia contra
Jos franceses tomo dos direcciones. El pueblo lidiaba por la restitucion de la monarquia
borbonica. En cambio, los intelectuales ilustrados quertan aprovecharse de la invasion
para formar un gobierno constitucional. Para ese fin, se reunieron en Cadiz y escribie-
ron la primera constitucion de Espana, en la cual se le concedian muchas libertades a
los espanoles. Al terminar la guerra napolednica, el reaccionario rey Fernando VII se
negd a aceptar la nueva constitucion. Al contrario, persigui6 a todos los individuos que
apoyaban el gobierno democratico. Muchos espafioles ilustrados se exiliaron de su pais
para evitar la ira del monarca. Entre 1814 hasta la muerte de Fernando VII en1833,
Espafia se estancé y se aislé del resto de Europa, precisamente en un momento de mu-
chos cambios hacia la modernidad en el resto del continente.

Isabel II, hija de Fernando, hered6 el trono en 1833, siendo nifa. Esto enajend al
hermano de Fernando, Carlos, quien también queria el trono. Carlos se rebelo y Espana
sufri6 su primera guerra civil —las llamadas Guerras Carlistas. A pesar de estos contlic-
tos, entre 1833 y 1868 los espanoles gozaron de bastante estabilidad politica'y desarrollo
economico. Pero el pueblo no pudo aceptar la vida privada escandalosa de Isabel, ni la
corrupcion descarada de su familia, y en 1868 fue destituida. Entre 1868 y 1875 el pais
experimentd con diferentes sistemas de gobierno, incluyendo una repablica, pero todos
fracasaron. En 1875 se reestablecié una monarquia constitucional bajo el hijo de Isabel,
Alfonso XII.

El nuevo gobierno trajo un periodo de estabilidad pocas veces visto en la politica
espafiola, asi como un gran desarrollo econémico y social. Hubo, ademas, una rapida
industrializacion, la cual trajo prosperidad pero también descontento entre los trabaja-
dores. Con el tiempo, Espafia se convertiria en un hervidero de movimientos separatis-
tas (sobre todo en Catalufia y el Pais Vasco), sindicalistas y anarquistas. La Guerra entre
Espana y los Estados Unidos en 1898, en la cual Espana perdi6 sus ultimas colonias
ultramarinas —Cuba, Puerto Rico v las Filipinas— acrecenté el descontento general.
Ademis, los marroquies también se sublevaron, y la guerra sangrienta para apaciguarlos
duré mucho tiempo, causando la muerte de muchos jovenes espanoles. El fracaso de la
guerra contribuyo a un golpe de estado en 1923 por el general Miguel Primo de Rivera,
con la bendicién del rey Alfonso XIII. Primo de Rivera pudo permanecer en el poder
hasta 1931, pero la crisis econémica mundial de 1929 afect6 severamente a Espana.
Primo obré con una mano demasiado dura con las huelgas de los trabajadores y los
separatistas catalanes y vascos, y en 1931 se proclamo la Segunda Reptblica.

La Segunda Republica inicié una enérgica y presurosa agenda constitucional, legis-
lativa y social. La nueva constitucion concedio todas las libertades a los espafioles (de
culto, de expresion, de divorcio, etc.) y omiti6 a la iglesia de los asuntos politicos y de
la educacion. Empez6 una reforma agraria, transfiriendo tierras ociosas de sus antiguos
duefios a los campesinos. Se les concedieron todos los derechos a las mujeres y autono-
mia a los catalanes y los vascos. Obviamente, esta agenda tan importante para la 1z-
quierda enajend a las instituciones del poder: la iglesia, las clases altas y el ejército. En
1936, ¢l general Francisco Franco dirigié un golpe contra la Reeptblica, pero el go-
bierno de Madrid se negd a rendirse. Asi empez6 la Guerra Civil Espafiola.

El conflicto belicoso entre los nacionalistas (partidarios de Franco) y los republicanos
(partidarios de la Republica) fue cruel y sangriento. Las fuerzas nacionalistas recibieron
cuantiosa asistencia de los fascistas europeos como Hitler y Mussolini, mientras que la
Reptblica no pudo contar con la ayuda de los Estados Unidos ni de las democracias
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curopeas. En 1939 Franco se declaré ‘Caudillo’, vy como otros dictadores, comenzé el
castigo sistematico de sus enemigos politicos.

Franco goberné un cuarto de siglo, hasta 1975. En ese espacio de tiempo, Espana se
atrasd penosamente con respecto a sus vecinos curopeos. Como no habia participado
en la Segunda Guerra Mundial, no pudo aprovecharse del Plan Marshall, que ayudd a
reconstruir a Europa después de la guerra.Y como Espaia tenia un jefe de estado fas-
cista, fue expulsada de la familia de naciones, de organizaciones como las Naciones
Unidas y la OTAN. No fue hasta los aios de 1950 que Franco, por su feroz postura
anticomunista, establecié relaciones con los Estados Unidos. Con el tiempo, Espana se
fue levantando por su propia cuenta, propulsada en gran parte por el turismo interna-
cional, el cual encontré en Espana un pais subdesarrollado y con un encanto no alterado
por la modernidad, asi como precios bajisimos.

Franco habia elegido como su heredero al nieto de Alfonso XIII, Juan Carlos LY
cuando murié el Caudillo, el nuevo rey se encontré de nuevo con todas las divisiones
que habian dado lugar a la Guerra Civil. Pero el joven rey se rodeé de reformadores
tanto del franquismo como de la oposicion, y deliberadamente organizé una transicién
a un sistema democratico, en el cual el rey serfa el gran unificador de los pueblos his-
panicos. Consiguio6 lo que ningtn otro gobierno en la historia moderna del pais pudo
lograr: un largo periodo de estabilidad politica, desarrollo econémico y prosperidad
para casi todos los espanoles.

La literatura
3.1.1 El Romanticismo

El Romanticismo es el movimiento cultural que inaugura la época moderna. En esen-
cia, el Romanticismo destruye el orden vy las reglas del clasicismo que habian regido la
cultura europea desde el siglo XV, prefiriendo una expresion artistica sin restricciones.
Ante la bsqueda de perféccion de modelos grecorromanos del clasicismo, el R oman-
ticismo busca la originalidad. En el clasicismo, por lo general, el autor no siempre usa
su obra para expresar sus propios sentimientos, pero el Romanticismo funde por com-
pleto la vida y el sentimiento personal con el arte. El movimiento artistico corresponde
a los cambios politicos y sociales que ocurrian entre el siglo XVIII y XIX —Ila sobera-
nia de los pueblos, las libertades personales, la industrializacién, la movilidad social, etc.

En Espafia el Romanticismo tardé en manifestarse. La politica reaccionaria de
Fernando VII no permitié ninguna manifestacién de libertad —ni en lo personal ni en
lo artistico. A su muerte en 1833, los romanticos espaiioles empezaron a reformar la
literatura, pero su labor era solo para imitar lo que ya se habia hecho en el resto de
Europa medio siglo antes. No obstante, ¢l Romanticismo espafiol produce un gran
satirico en prosa, Mariano José de Larra (1809-1837), cuyos articulos periodisticos pin-
tan un cuadro acerbo pero acertado de la sociedad y la politica de su época, asi como
un gran poeta, Jos¢ de Espronceda (1808-1842), que fue el prototipo del enfant terrible
del movimiento. Pero fue en el campo del teatro que el Romanticismo espanol produjo
sus obras mds originales y duraderas. La popularidad de estas piezas se puede comprobar
con las muchas 6peras italianas que se inspiraron en ellas: Verdi escribié Simdn Bocanegra
(1843), Il trovatore (1853) y La forza del destino (1861) a base de obras espanolas de los
mismos titulos de Garcia Gutiérrez (1813-1884) vy el Duque de Rivas (1771-1865).




Otro poeta v dramaturgo, Jos¢ Zorrilla (1817-1893), escribid una version moderna
de El burlador de Sevilla con el titulo de Don_Juan Tenorio, que es una de las obras mas
representadas del repertorio espanol. '

Con el tiempo, los excesos del movimiento romdntico fueron serenandose, v en las
décadas de 1870 y 1880 aparecen dos poetas que, sin dejar de ser romanticos, miraron
hacia una lirica moderna. Adolfo Gustavo Bécquer (1836-1870) produjo un pequeno
corpus que cuenta entre lo mas tierno y exquisito de la literatura espaiola.Y la gallega
Rosalia de Castro (1837-1835), quien escribio en gallego y castellano, cultivd una

pocsia intima, intensa y pura.

3.1.2 Realismo y Naturalismo

La novela realista y naturalista se produjo para satistacer las necesidades de entreteni-
miento de la nueva burguesia urbana que la Revolucion industrial habia creado. Fue
@ambién el producto de nuevas ideas en el campo de la sociologia, como las de Hippolite
Taine (1828-1893), quien insistié en una correlacion entre el individuo y su momento
historico v medio ambiente. El1 Realismo carece de preceptos, pero propone pintar un

cuadro fidedigno y objetivo de la sociedad, tanto sus actividades, sus costumbres, su
materialismo como su moral y su ética. EI Naturalismo intensifica el papel del medio
ambiente en la formacion del individuo, y considera también los genes y la herencia.
Ya que Espaia se tard6 en industrializarse, la novela también se demord. Pero cuando
apareci6 a partir de 1875 con la Restauracion borbénica, su calidad fue de primerisimo
orden. Benito Pérez Galdés, en sus 76 novelas, no solo pintd un panorama escrupuloso

de la sociedad madrilefia, pero lo hizo con un nivel asombroso de originalidad y mo-

dernidad. Sus gran amigos Emilia Pardo Bazin (1851-1921) y Leopoldo Alas ‘Clarin’

(1852-1901) también se lucieron en ese género.

3.1.3 Generacion del 98 .

A finales del siglo, una nueva generacion llamada la del 98, compuesta de jovenes rebel-
des con ansias de renovar la literatura espariola, se dio a conocer. Los miembros de este
grupo tenian poco en comin ideoldgica o artisticamente, pero todos fueron afectados
por la derrota de Esparia en la Guerra con los Estados Unidos (1898) y se preocuparon
en el tema de Espana. Miguel de Unamuno (1864-1936) elevo el ensayo a un nivel
intelectual y artistico pocas veces conseguido, y en vez de cultivar novelas realistas
prefirié novelas filosoficas. Antonio Machado (1875-1936) y Juan Ramoén Jiménez
(1881-1958) recibieron el influjo de Rubén Dario (1867-1916), quien visitd Espana e

import6 una nueva poesia que rechazaba la cursileria y pedanteria de la poesia en boga.

I.a obra de Machado sigue siendo una de las més inspiradoras y mas apreciadas por el
pueblo espaniol. Juan Ramon Jiménez, que pocas veces se menciona como parte de la
Generacion, participé primero en la revoluciéon modernista y luego en la de la
vanguardia. La totalidad de su obra es una de las mas extensas e integras del idioma.

El Modernismo también afecté la novela, introduciendo un tipo de prosa sensual ¢
impresionista. Las Sonatas de Ramoén Maria del Valle-Inclan (1866-1898) son perfectos
ejemplos. Y las novelas de Pio Baroja (1872-1956) combinaron el Impresionismo con
la novela de ideas. Pero Valle-Inclan es, sin lugar a dudas, el mis original escritor de su

generacion. Después de experimentar con la novela modernista, paso a escribir novelas
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y piezas de teatro vanguardistas que ¢l denomind “esperpentos’. El esperpento deforma

la realidad destacando lo feo y lo grotesco, pero con el proposito de indagar profunda-
. st ~

mente en los aspectos desatinados del caricter espanol.

3.1.4 Las vanguardias

La Generacion del 98 puso la literatura espanola al dia, y cuando empezd la gran re-
volucion de las vanguardias, Esparia estaba lista para tomar un papel activo en su desa-
rrollo. La vanguardia es, en parte, una reaccién a la crisis politica e econdémica que
produce la Primera Guerra Mundial (1914-1918), el triunfo del fascismo en Italia y el
nazismo en Alemania, asi como la Gran Depresion de 1929, Ante un mundo que pa-
recia ilégico ¢ incomprensible, el arte respondid con una expresion igualmente irra-
cional e impenetrable. La experimentacion se hizo rey, y toda expresion artistica tenia
que ser original. Esto se ve grificamente en el arte cubista de Picasso (1881-1973) y
el surrealista de Dali (1904-1989).

El nuevo campo de la psicologia y el psicoanalisis explorado por Sigmund Freud
(1856-1939) también influyé mucho. Los pintores y escritores surrealistas buscaban
reflejar la realidad por medio de los suenos, las alucinaciones y los impulsos sexuales.
Estas caracteristicas se ven en la poesia de Federico Garcia Lorca (1898-1936), el autor
espanol moderno mas conocido fuera de Espana. Pero la verdad es que los poetas como
Lorca que pertenecieron a la denominada ‘Generacion de 1927 produjeron un corpus
poético de altisima calidad y originalidad. En 1936 cuando estall6 la Guerra Civil, las
fuerzas fascistas fusilaron a Lorca. Con su muerte se produjo un hiato en la creacién
artistica espanola. Pues la Guerra Civil dejé el pais en ruinas y tomé mucho tiempo
para recuperarse.

3.1.5 La literatura de la posguerra civil

La literatura del franquismo se denomina a veces la de la posguerra. Con la rigurosa
censura impuesta por la dictadura, se podria pensar que la literatura espafiola entrara en
un periodo latente y sin vitalidad, pero no fue asi. Aunque los grandes poetas que vivie-
ron la Guerra murieron (como Antonio Machado, Garcia Lorca y Miguel Herniandez)
o se exihiaron de Espana (como Juan Ramén Jiménez [1881-1958], Jorge Guillén
[1893-1984] y Rafael Alberti [1901-1999]). Otros mas jovenes siguieron la rica tradicion
de la poesia espaniola. El decano de este grupo,Vicente Aleixandre (1898-1984), gané el
Premio Nobel en 1977. La poesia de la época abandona mucha de la experimentacién
de la generacion anterior, pero se expresa en un tono claro de gran intensidad lirica.

En el franquismo se produjo una rica narrativa orientada al realismo social y situa-
ciones morales y hasta con algunas innovaciones y experimentos. Camilo José Cela
(1916-2002) fue el novelista que rompid el silencio en 1942 con la novela La vida de
Pascual Duarte, escrito en un estilo neonaturalista que se denominé ‘tremendismo’. Los
elementos repugnantes y violentos de su arte correspondian perfectamente a las atroci-
dades de la guerra espaiiola y la Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Otros novelistas
destacados son Miguel Delibes (1920-2010), Ana Maria Matute (n. 1925), Rafael
Sanchez Ferlosio (n. 1927) y Juan Goytisolo (n. 1931).

El teatro también florecid. La censura produjo un teatro de evasion de temas socia-
les, como el de Alejandro Casona (1903-1965) o las comedias de Alfonso Paso




(1926-1978). Sin embargo, otros dramaturgos fueron mas osados; Antonio Buero
Vallejo (1916-2000) escribio piezas de realismo social y teatro historico, y supo velar
bien su critica de la corrupcion moral del franquismo. Alfonso Sastre (n. 1920) fue
mucho mis atrevido en su critica, y como consecuencia encontrd poca aceptacion
con el régimen. Como se habia de esperar, un tono pesimista y desesperante predo-

mina en muchos de los escritos de la época.

3.1.6 La literatura actual

[a democracia, que se inicia a partir de la muerte de Franco en 1975, es todavia dificil
de clasificar. Por una parte hay una obsesion por la Guerra Civil y sus consecuencias, y
por otra hay un espiritu cosmopolita que ignora por completo la realidad espanola,
como se puede verificar con el desarrollo del género policiaco —género de poca tra-
yectoria antes de la democracia. El feminismo se ha discutido en sus maltiples facetas,
y muchas de las nuevas novelistas son mujeres. Es quiza en el cine donde se puede ver
mejor la cultura de la nueva Espana. Directores como Pedro Almoddvar han tocado
todos los temas “malditos”y prohibidos con un estilo original que es absurdo y humano

a la misma vez.

3.2 Hispanoamérica
Trasfondo histérico

Se puede decir que la época moderna en Hispanoamérica empieza con los movimien-
tos de independizaciéon de Espana en la década de 1810. Los colonos se aprovecharon
de la invasion napolednica de la Peninsula de 1808 y el caos interno que produjo para
empezar a emanciparse. Los lideres de estos movimientos eran criollos ilustrados que
admiraban los logros de las colonias inglesas al norte, que en 1776 habian formado una
union democriatica. Pero los mundos y las culturas eran muy diferentes: Hispanoameérica
habia sufrido mas de tres siglos de colonizacién y se habia creado una sociedad pluralista
mestiza con grandes divisiones sociales. El suefio de Simén Bolivar (1 783-1830) de
formar unos estados unidos del sur igual a los del norte se disolvi6 pronto; los caudillos
de las diferentes y numerosas regiones del vasto territorio americano quisieron imponer
su propia autoridad, y los ricos criollos vieron su forma de vida amenazada por el es-
piritu democratico y progresista que las nuevas constituciones proclamaban. El resultado
fue largas y violentas guerras civiles.

Para imponer el orden civil, los caudillos regionales tomaron el poder y gobernaron
con mano dura sin ningan respeto a las nuevas constituciones. Un ejemplo notorio fue
Juan Manuel Rosas (1793-1877) en Argentina, quien cred una policia secreta para
identificar a sus enemigos y matarlos sistematicamente.

Los dictadores, ademas, para crear riqueza para ellos y los ricos criollos que los apo-
yaban, empezaron a conceder derechos a otros paises y sus empresas para explotar las
riquezas naturales. Al principio fue Inglaterra que extendio su influencia para apo-
derarse de Sudamérica y unirlo a su vasto 1mperio, como lo comprueba la invasion
inglesa de Argentina en 1806 y 1807. Luego fue los Estados Unidos que se aprovecho
de las oportunidades que ofrecian esas tierras ricas y mal gobernadas.

Hubo, ademas, conflictos entre los mismos paises, con resultados desastrosos. Entre
1864 y 1870 hubo una guerra contra Paraguay en que el pequeno pais tuvo que
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enfrentarse con las fuerzas unidas de Argentina, Brasil v Uruguay. Se dice que murié la
mitad de la poblacién masculina del pais, y la destruccion de su infraestructura fue tan
completa que Paraguay jamis pudo recuperarse de la pérdida. Otra guerra entre 1879
y 1883 enfrentd Chile con Bolivia y Perti y terminé dejando Bolivia sin salida al mar.

Muchos paises de la region abrieron sus puertas a la inmigracion europea, tal como
hizo los Estados Unidos. Estos inmigrantes blancos se integraron felizmente en la
sociedad adoptada y prosperaron. Mientras tanto, las masas de indigenas y mestizos
siguieron ignorados y en la pobreza. Asi como la Constitucion de los Estados Unidos
ofrecia libertad a todos, sin mencionar a los esclavos y a los indigenas, las constitucio-
nes hispanoamericanas hicieron la misma cosa. Los indios seguian explotados, y los
mestizos no recibian la misma consideracion que los criollos blancos o los nuevos
inmigrantes.

A finales del siglo XIX, los Estados Unidos empezd a extender su influencia en
Hispanoamérica tanto politica como comercialmente. A la Guerra con Espana de 1898,
que le concedio Cuba y Puerto Rico a los Estados Unidos, sigui6 la invasion de Panama
de 1903 para controlar el canal y asi todo el comercio que tenia que pasar por el istmo.
Fue la reaccién negativa del pueblo hispanoamericano hacia estas intervenciones que
produjo un espiritu ‘antiyanqui’ que ha perdurado hasta nuestros dias.

Meéxico fue el primer pais en intentar una revoluciéon social. En 1910 el pueblo
mexicano se sublevé contra el dictador Porfirio Diaz (1830-1915), quien habia priva-
tizado grandes recursos del pais y concedido grandes beneficios a empresas extranjeras.
La Revolucion Mexicana pedia también una reforma agraria. Aunque la Revolucién no
consigui6 todas sus metas, si logrd establecer un sistema democritico en México que,
con todas sus imperfecciones, trajo una estabilidad politica que ningin otro pais de la
region ha podido conseguir. También llevé a cabo una reforma de la educacién que
intento instar en los mexicanos un orgullo por su gloriosa historia precolombina.Y con
el tiempo, ese reconocimiento de la grandeza indigena de México ha contribuido a una
sociedad mestiza sin un sentido de inferioridad.

El modelo de la Revolucién Mexicana se intentd en varios otros paises, mas nota-
blemente en Guatemala, pero sin éxito. Entre la contienda mexicana y la Revolucién
Guatemalteca en 1944, ocurri6 la Revolucién Rusa (1917) que llegd a establecer
un régimen comunista. Los Estados Unidos se dio cuenta que Hispanoamérica, con su
gran disparidad econdmica entre ricos y pobres, era un 4rea idéneo para que el comu-
nismo echara raices, e hizo todo lo posible para inestabilizar los gobiernos con inclina-
ciones socialistas, apoyando, a veces, dictaduras aterradoras. La tinica revolucién que no
pudo frenar fue la cubana, pero si tuvieron éxito de aplastar las sublevaciones en
Guatemala, Chile, Nicaragua y EI Salvador.

Con la disolucién de la Unién Soviética en 1990, los Estados Unidos disminuyd
bastante su influencia politica en la regién, y poco a poco los paises se fueron liberando
de sus regimenes dictatoriales y fueron abrazando sistemas democriticos. Para princi-
pios del siglo XXI, todos los paises de Hispanoamérica, con la excepcién de Cuba, te-
nian reptblicas democriticas. Aunque la mayoria de ellos son de tendencia 1zquierdista,
los gobiernos derechistas no han sido reaccionarios y han gobernado dentro de un
sistema parlamentario. A la misma vez, los paises de la regién, con la excepcion de
Meéxico, se han ido saliendo del yugo comercial de los Estados Unidos y han formado
sus propios mercados comunes con fuertes lazos con otras economias emergentes como
India y China.




Ha habido también un desarrollo social positivo. Nicaragua, Chile y Argentina han
elegido a mujeres como presidentes, y Bolivia v Per(, paises con grandes poblaciones
autoctonas, han elegido sus primeros presidentes indigenas.

Literatura
3.2.1 El Romanticismo

Fue durante el Romanticismo que Hispanoamérica por fin pudo crear una expresion
autéctona y original. Buen ejemplo de ello se da en Argentina, donde se lleva a cabo
todo una literatura critica de la dictadura de Juan Manuel Rosas, como “El matadero”
de Esteban Echeverria (1805-1851), Facundo de Domingo Faustino Sarmiento
(1811-1888) o la novela Amalia de Jos¢é Marmol (1818-1871). A la misma vez se desa-
rrolla una literatura gauchesca que ayuda a convertr el gaucho en simbolo de la nacio-
nalidad argentina. El gaucho, ademas, es una figura prototipica romantica: un hombre
que valora la libertad y la aventura y al mismo tiempo es una figura marginada y a veces
perseguida. El ejemplo clasico del gaucho se divisa en Martin Fierro, la gran epopeya de
Miguel Hernandez (1834-1880).

3.2.2 Realismo, Naturalismo, Criollismo e Indigenismo

El deseo de crear una literatura nacional se ve también en los movimientos narrativos de
las Gltimas décadas del siglo XIX y principios del XX. Estas obras abarcan diferentes
temas. Empieza, por ejemplo, una novela ‘indigenista’ porque pinta desde una postura
critica el maltrato de las comunidades autoctonas, como Aves sin nido (1889) de la
peruana Clorinda Matto de Turner (1854-1909), Raza de bronce (1919) del boliviano
Alcides Arguedas (1879-1946) o Huasipungo (1934) del ecuatoriano Jorge Icaza
(1906-1978). Otras novelas ‘naturalistas’ se dedican a pintar como la naturaleza salvaje
hispanoamericana forma y transforma a los habitantes, tal como la llanura venezolana en
Dovia Bdrbara (1929) de Rémulo Gallegos (1884-1969) o la selva colombiana en La
voragine (1924) de José Eustasio Rivera (1888-1929). Otras obras denominadas ‘criollistas’
y ‘costumbristas’, como las de Tomas Carrasquilla (1858-1940), Blanco Fombona
(1874-1944) y Javier de Viana (1868-1926), toman por modelo personajes rurales y
retratan su baja condicién y problematica socioeconémica.Y no se debe pasar por alto la
rica narrativa que se produce a raiz de la Revolucion Mexicana. Autores como Mariano
Azuela (1873-1952), Martin Luis Guzman (1887-1976) y Jos¢ Rubén Romero
(1890-1952) han dejado cuadros vividos de ese conflicto. La Reevolucion ha seguido
fascinando a escritores mexicanos mas jovenes, como Agustin Yanez (1904-1980),
Octavio Paz (1914-1998) y Carlos Fuentes (n. 1928).

3.2.3 El Modernismo

En los Gltimos 25 anos del siglo XIX hubo una revolucién poética de mucha trascenden-
cia llamada el Modernismo. Mientras la narrativa echaba sus vistas hacia sus propias re-
giones y sus problemas sociales, los nuevos poetas se escapaban de lo barbaro de su mundo
y miraban hacia Francia para crear una lirica refinada y cosmopolita. Poetas como el
cubano Julian del Casals (1863-1893) y el colombiano José Asuncion Silva (1865-1896)
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empezaron a rebelarse contra la pedanteria y cursileria de la poesia en boga y lograron
un nuevo refinamiento estético. Con la misma sensibilidad estética pero con propositos
mas humanos, el cubano José Marti (1853-1895) produjo una obra poética conmovedora.
Pero fue el poeta nicaragliense Rubén Dario (1867-1916) quien mas experimentd con
la métrica y el lenguaje e incorporo las tltimas tendencias de la lirica francesa en su obra.
Ha dejado un rico corpus poético con pocos rivales en la lengua castellana. Mas signifi-
cativo atn fue el papel de Dario de propagar la nueva estética, viajando a las capitales
hispanoamericanas, conociendo a los escritores e intelectuales, e influenciandolos.

El Modernismo exploté rapidamente por toda Hispanoamérica, y no hubo pais sin
un insigne pocta que escribiera dentro de la estética modernista: Leopoldo Lugones
(1874-1938) en Argentina, Herrera y Reissig (1875-1910) en Uruguay, Jaimes Freire
(1868-1933) en Bolivia, Gonzilez Prada (1844-1918) y Santos Chocano (1875-1934)
en Pert,y Gutiérrez Nijera (1859-1895) y Amado Nervo (1870-1919) en México, para
solo mencionar los mas reconocidos. Dario viajé a Espafia donde llevo su nueva lirica,
y alli, a causa de ello, hubo una renovacién poética que se ve claramente en la
Generacion del 98. En Hispanoamérica le siguid otra generacion de poetas que llevaron
mas adelante la bandera modernista insertando mas de sus propios sentimientos. Dentro
de este grupo se destacan las mujeres Gabriela Mistral (1889-1957) de Chile, Alfonsina
Storni (1892-1938) de Argentina, Juana de Ibarbourou (1892-1979) de Uruguay y Julia
de Burgos (1917-1953) de Puerto Rico. No hubo un poeta importante de la primera
mitad del siglo XX que no sintiera las vibraciones del Modernismo.

El Modernismo también influy6 en la narrativa, sobre todo en los paises del Cono
Sur. Aqui la figura ilustre es el uruguayo Horacio Quiroga (1878-1937), quien asent6
las bases de la cuentistica moderna. Se destacan también los narradores Enrique Larreta
(1875-1961) y Ricardo Giiiraldes (1886-1927), ambos de Argentina, y el chileno Pedro
Prado (1880-1952).

3.2.4 La literatura del siglo XX

No resulta nada facil resumir las corrientes literarias del siglo XX hispanoamericano.
De algunas maneras, pensar en la literatura hispanoamericana en conjunto tiene sentido,
puesto que ha habido mucho contacto intelectual y artistico entre los distintos pueblos.
Por otra parte, comprende dieciocho paises, cada uno con su propia historia. ;Como
encontrar vinculos entre el mundo europeo de Buenos Aires, la pluralidad étnica de
México, DF y el predominio de una poblacién indigena en La Paz, Bolivia? Sin em-
bargo, las limitaciones de tiempo desgraciadamente no permiten una indagacion en la
literatura de cada pais. Como consecuencia, no hay mas remedio que hacer un pano-
rama de la literatura del siglo XX en general y por género.

3.2.4.1 Poesia La renovacion artistica y el sentido cosmopolita del Modernismo toco
a todos los poetas de Hispanoamérica de la primera mitad del siglo. Pero los conflictos
en Cuba y Panami entre 1898 y 1903, la Revoluciéon Mexicana, los horripilantes con-
flictos en Europa de 1914 y 1939, y la crisis econdmica de 1929 contribuyeron todos a
fomentar una rebeldia en las artes en que los vinculos entre la obra y la experiencia
humana desaparecieron. Ademas, la experimentacién y la originalidad se volvieron
metas imprescindibles —mientras més radical mejor. El Vanguardismo fue corriente
importada: Poetas como el chileno Vicente Huidobro (1893-1948), el argentino Jorge




Luis Borges (1899-1986), el peruano César Vallejo (1892-1938) y el mexicano Octavio
Paz (1914-1998) vivieron en Paris o Madrid, y desde alli aprendieron la nueva estética
y se apuntaron a las filas de los distintos movimientos. Vallejo se incorporod a los surrea-
listas en Paris, Borges al Ultraismo en Madrid, y Huidobro al Creacionismo, que ¢l
mismo cred desde Paris. Uno de sus discipulos, el chileno Pablo Neruda (1904-1973),
quien se habia iniciado dentro de la religion modernista, empez6 a cultivar una poesia
surrealista a partir de 1925 con Residencia en la tierra. Los experimentos mas originales
de vanguardia se dieron en el Caribe con la Poesia negra, donde poetas como Luis
Palés Matos (1898-1959) y Nicolas Guillén (1902-1989) ingirieron su poesia con rit-
mos y signos de la cultura africana y produjeron una poesia Gnica y cautivadora.

ElVanguardismo cedié paso, en la segunda mitad del siglo, a una poesia mas humana
y comprometida, incluso entre los mismos poetas vanguardistas. Pablo Neruda aban-
doné el Surrealismo radical para abrazar una tematica panamericana en Canto General
(1950), Nicolas Guillén anade a la Poesia negra una preocupacién social y Nicanor
Parra (n. 1914) emplea un lenguaje coloquial y antipoético para comunicarse mas
directamente con su publico.

3.2.4.2 Narrativa En las décadas de 1930 y 1940, unos escritores, cada uno inde-
pendiente del otro, empezaron a escribir de una nueva manera, abandonando el crio-
llismo y costumbrismo que predominaba en ese momento. En Guatemala, Miguel
Angel Asturias (1899-1974) integro el folklore maya con una prosa lirica en Leyendas
de Guatemala (1933). En Argentina Jorge Luis Borges publicé el libro de relatos Ficcio-
nes (1944) donde juega con lo real y lo irreal de un modo genial y original. En México,
la novela de la Revolucion Mexicana tomd una nueva estructura y enfoque en Al
filo del agua (1947) de Agustin Yanez. En Cuba Alejo Carpentier (1904-1980) inicia
un estilo neobarroco ¢ incorpora elementos de lo real maravilloso en El reino de este
mundo (1949).

[nspirados por estas innovaciones y la acogida internacional que tuvieron, asi como
la euforia y el optimismo incitado inicialmente por el éxito de la Revolucion Cubana
(1959), empezaron a aparecer por todo el mundo hispanoamericano narradores insignes
¢ inspirados con imaginaciones fértiles y un comin deseo de crear una narrativa genui-
namente hispanoamericana, ensayar nuevas técnicas y crear otras de su propia invencion.
Asi nace lo que vino a llamarse el Boom de la novela. Desde el Modernismo no habia
habido un movimiento literario que echara raices tan profundas ni tan extensas. He aqui
ejemplos de los paises hispanoamericanos: en México, Juan Rulfo (1917-1986) y Carlos
Fuentes (n. 1929); en Argentina, Julio Cortazar (1914-1984) y Ernesto Sabato (n. 1911);
en Cuba, Lezama Lima (1910-1976) y Carbrera Infante (n. 1929); en Colombia, Gabriel
Garcia Mérquez (n. 1928); en Paraguay, Augusto Roa Bastos (n. 1917); en Venezuela,
Uslar Pietri (1906-2001); en Chile, José Donoso (n. 1924); en Uruguay, Juan Carlos
Onetti (1909-1994); en Per(i, Mario Vargas Llosa (n. 1936). El éxito de esta produccion
lo comprueba varias estadisticas: Cien arios de soledad (1967) de Garcia Marquez fue uno
de los libros mas leidos del siglo XX en todo el mundo, y ha habido ya tres Premios
Nobel concedidos a escritores del Boom: Asturias, Garcia Marquez y Vargas Llosa.

Es quimérico intentar buscar unas caracteristicas que unan a los narradores del Boom,
puesto que su produccion va desde el Realismo hasta las deformaciones estructurales y
lingiifsticas mas insolitas de las Vanguardias. Esta variedad se encuentra no solo entre un
autor y otro sino también en cada escritor. Quizé sea el deseo de buscar nuevas formas
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de narrar lo que los une, pero su experimentacion no es solo para el gusto de experi-
mentar, como a veces ocurre entre los vanguardistas; los escritores del Boom han
buscado formulas de expresion genuinas capaces de indagar profundamente en la
compleja problematica de sus paises. Asi ocurre con el Realismo magico, una téormula
empleada por Garcia Marquez que ha tenido resonancia internacional.

Hay criticos que se refieren a los narradores mas recientes como pertenecientes al
‘Posboom’ por ser inspirados por los escritores anteriores. Las tendencias y las preocupa-
ciones de estos jovenes narradores son atin muy cercanas en el tiempo para caracteri-
zarlas acertadamente aunque un fenémeno notable es la aparicion de una voz femenina
con preocupaciones feministas: Rosario Ferré (n. 1938) en Puerto Rico; Elena
Poniatowska (n. ]933),Angeles Mastretta (n. 1949), Laura Esquivel n. 1950) y Carmen
Boullosa (n. 1954), todas de México; Isabel Allende (n. 1942) y Diamela Eltit (n. 1949)
en Chile; y Luisa Valenzuela (n. 1938) en Argentina.

3.2.4.3 El Teatro Es lugar comun en la historia literaria disculpar el teatro hispano-
americano por no estar a la altura de la poesia, la narrativa o el ensayo. Esta valoracion,
sin embargo, no implica que no haya grandes dramaturgos y, en las grandes ciudades,
una impresionante actividad teatral tanto profesional como comunitaria. La gran figura
del teatro del siglo XIX es el uruguayo Florencio Sinchez (1875-1910), cuyas obras
realistas reflejan la sociedad rioplatense, sobre todo la inmigracion europea de fines de
siglo. El nuevo teatro abandona el realismo y el costumbrismo y se enfoca en un teatro
social, histérico, filosofico, poético y abstracto. Algunas de estas tendencias se observan
en los argentinos Armando Discépolo (1887-1971), Samuel Eichelbaum (1894-1967)
y Conrado Nalé-Roxlo (1898-1971), y los mexicanos Rodolfo Usigli (1905-1979),
Xavier Villaurrutia (1903-1950), Celestino Gorostiza (1904-1967) y Salvador Novo
(1904-1974). Otro mexicano, Emilio Carballido (1 925-2008), que tiene una vasta obra
de critica social —tema que se trata dentro de muchos estilos dramaticos— es uno de
los dramaturgos mas reconocidos de Hispanoamérica.

Existe también una tendencia experimental y vanguardista, a veces asociado con el
teatro de lo absurdo. Aqui se destacan los argentinos Griselda Gambaro (n. 1928) y
Osvaldo Dragin (1929-1999), el colombiano Enrique Buenaventura (1925), el cubano
José Triana (1932), el chileno Jorge Diaz (1930) y el venezolano José Ignacio Cabrujas
(1937-1995).

3.2.4.4 El ensayo Hispanoamérica tiene una rica tradicion ensayistica. En el siglo
XIX se observa una dicotomia entre los pensadores que deseaban enriquecer la tradi-
cién europea del mundo hispanico y los que buscaban una identidad particular.
Domingo Fausto Sarmiento (1811-1888) de Argentina, en Facundo (1845), veia el
campo como barbarie ante la influencia civilizadora y europeizante de las ciudades.Y
medio siglo después, el uruguayo José Enrique Rod6 (1872-1917), en Ariel (1900),
sigue pensando en fortalecer las raices europeas. Jos¢ Marti, sin embargo, en Nuestra
América (1891), abogaba por el establecimiento de una cultura y un sistema de gobierno
que rompieran con los modelos europeos y buscaran una identidad propia. La nocion
de que pueda existir una identidad hispanoamericana independiente se repetird en el
proximo siglo con el dominicano Pedro Henriquez Urena (1884-1946), quien fue uno
de los primeros de observar los fuertes vinculos culturales entre los distintos paises.
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ematica del mestizaje y co6HmMo la
| de los paises. Esta postura se

Ya en el siglo XIX, ¢l puertorriqueno Et
ensayo “r] cholo™ de 1870, habia escrito sobre la probl
negativamente el desarrollo socia
los (1882-1959) de México escribe La raza cosmica
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aje, 1dea repetida por el colom-
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lo XX. Jos¢ Vasconce
Jas ventajas biologicas del mestuz
(1900-1999) en El continente de los siete colores. Otros ensayistas
de sus pueblos, como hacen

repite en el sig
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biano German Arciniegas
han penetrado profunda ¢ intelectualmente en el caracter
Ezequiel Martinez Estrada (1895-1964) sobre los argentinos, Juan José Mariategui
(1894-1930) sobre los peruanos y Octavio Paz (1914-1998), en su Laberinto de la soledad
(1950), sobre los mexicanos.

Ha habido una tradicion de pensamiento politico 1z
hispanoamericanos, empezando con Mariategui y seguido por Ernesto Guevara (1928-
1967) de Argentina, Carlos Monsisvais (1938-2010) de México y Eduardo Galeano (n.
1940) de Uruguay. Las venas abiertas de América Latina (1971) de este Gltimo autor se ha
convertido en un manual de pensamiento izquierdista en Hispanoameérica.
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LOS GENEROS
LITERARIOS

Scsuele pensar que solo hay cuatro géneros literarios: la poesia, el teatro, la prosa ficcién
y el ensayo; sin embargo, dentro de cada género hay muchos subgéneros, cada uno dis-
tinto del otro. Ademis, las divisiones no son nada fijas. Por ejemplo, existe poesia que
parece prosa, el teatro puede ser escrito en poesia o prosa, y los limites entre ficcion e
historia muchas veces se borran. A causa de ello, la critica posmoderna ha puesto en tela
de juicio el concepto de género como clasificacion valiosa para entender una pieza li-
teraria, precisamente por la fusion de géneros que caracteriza mucha literatura moderna.

Cada género tiene su forma de analisis. Mucha poesia contiene métrica y rima, sin
embargo estas no son preocupaciones de la prosa. En la narrativa el punto de vista del
narrador es significativo, pero en el teatro no hay narrador y por lo tanto carece de un
punto de vista, etc. En esta seccion se caracterizara cada genero por separado para tener
un sentido de cémo acercarse a su interpretacion.

W [} B

1.0 Poesia

|

]
]
]

|

1.1 :Qué es la Poesia?

La Poesia es el género mas antiguo. Se especula que desde los comienzos de la civiliza
cion se ha cantado, y la letra de esos cantos forman los primeros poemas. No existe una
definicion fija de lo que es poesia. Las descripciones varfan entre explicaciones poéticas,
como la del chileno Vicente Huidobro —*“Por qué cantiis la rosa, joh Poetas! / Hacedla
florecer en el poema”— a definiciones muy generales, como la de la Real Academia
Espanola: “una composicion en verso”. Vale notar que la definicion no se refiere ni
a métrica ni a rima: cosas que normalmente se asocian con la poesia, pero que en la
¢poca moderna se ha abandonado, prefiriendo el uso del verso libre, donde no hay ni
métrica ni rima. Entre las muchas descripciones de lo que es poesia, se destacan las
sigulentes caracteristicas, aunque ninguna puede caracterizar a toda la poesia:

1. La economia del lenguaje: La poesia se aprovecha de todas las posibilidades del
lenguaje, sus mdltiples sentidos, su sonoridad, su tono, su ambigliedad, etc., y no
simplemente su sentido semintico. Por eso, el poeta norteamericano Robert Frost
definié la poesia como algo que no se podia traducir.




2. La evocacion de una emocion: La poesia se propone evocar en el lector fuertes
emociones como alegria, pena, enojo, amor, etc.
3. La poesia contiene ritmo: No es necesario la métrica,o la rima, pero si debe haber

algtin ritmo para poder distinguir el verso de la prosa.

1.2 ;Cudles son los diferentes tipos de poesia?

La primera distinciéon importante es entre la poesia narrativa, que narra un suceso, y la
poesia lirica, que expresa o describe los sentimientos. Dentro de la poesia narrativa caben
las épicas y los romances. La poesia lirica comprende la elegia, la oda, Ia fabula, etc.

La otra division es entre la versificacion regular e irregular. El verso regular tiene una
estructura fija: un patron métrico y de rima. El verso irregular carece de rima (como el
verso blanco), o métrica fiia (como la poesia oral medieval) o ambos (como el verso
libre). Hasta la época moderna predominaba el verso regular, pero el irregular ha domi-
nado a partir del Romanticismo. El poeta que escribe verso regular trabaja dentro de
restricciones muy formales, v la poesia se convierte en un tipo de ejercicio estético que
requiere mucha disciplina y destreza. La poesia irregular, al ser mucho mis libre, permite
al poeta expresarse con més desenvoltura y honestidad. Normalmente este tipo de poe-
sia es mas profundo, con un mensaje més trascendental. A causa de estas dos formas muy
opuestas de expresion, cada forma tiene su propio modo de acercamiento.

1.3 ;Cémo se analiza un poema?

Se usara como ejemplo “Tarde del tropico™ de Rubén Dario:

Es la tarde gris y triste. La armonta el cielo inunda,

Viste el mar de terciopelo y la brisa va a llevar

y el cielo profundo viste la cancidn triste y profunda

de duelo. 4 del mar. 16
Del abismo se levanta Del clarin del horizonte

la queja amarga y sonora. brota sinfonia rara,

La onda, cuando el viento canta, como si la voz del monte

lora. 8  vibrara. 20
Los violines de la bruma Cual si fuese lo invisible. ..

saludan al sol que muere. Cual si fuese el rudo son

Salmodia la blanca espuma: que diese al viento un terrible

iMiserere! 12 ledn. 24

1. Se identifica al autor, la época en que escribi6 y el estilo que cultivo, asi como el
tipo de poema. En este caso se trata de un poema escrito por Rubén Dario, el gran
poeta del Modernismo, y el poema es una descripcion sensorial de un paisaje.

o

Si es un poema de verso regular, se debe empezar analizando su forma: el numero
de silabas de cada verso; la organizacion de versos en estrofas y el patron de la rima.
Por ejemplo, este poema estd dividido en estrofas de cuatro versos (cuartetos)
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6.

octosilabos (de 8 silabas), con la excepcion del cuatro verso que es de pie quebrado.
La rima es asonante en ABAB.

En la poesia se da mucho el hipérbaton, y hay que aclarar cada uno. En este poema
el mas destacado hipérbaton se encuentra en la cuarta estrofa donde el orden légico
del primer verso es “el cielo inunda la armonia” . También se debe tener en cuenta
el encabalgamiento para poder entender mejor la composicion. En esa misma es-
trofa, por ejemplo, se debe notar que el sentido no termina al final de cada verso,
sino que se debe leer “la brisa va a llevar la cancidn triste y profunda del mar”.

- Se debe 1dentificar el yo lirico del poema y su estado emocional. Asi como en una

novela no pensamos que el narrador es el autor, en la poesia no pensamos que el
“yo™ es el poeta, aunque muchas veces lo es. En este poema no se observa una
primera persona, pero si se puede identificar el tono sombrio y tenebroso de la

composicion.

- Aunque no es necesario que la poesia lirica tenga una accién o un mensaje, en casi

todos los poemas pasa algo, se describe algo o se expresa algo. ;Qué es lo que dice
el poeta? En este poema se describe un atardecer, como dice explicitamente el
titulo, v se escuchan varios sonidos del ambiente.

Muchas veces en la poesia lo importante no es lo que se dice sino como se dice. Es
aqui donde se dedica mas tiempo al analisis del poema. Se puede empezar identi-
ficando los signos centrales, o los mis repetidos o los que mas destacan en el poema
y ver si forman haces o agrupaciones (isotopias). Aqui se observan varios signos de
un paisaje: el mar con sus olas y espuma, el sol poniente, el cielo y el horizonte, el
viento y la brisa. También hay signos relacionados con la musica: cantar, violines,
salmodiar, cancion, clarin, sinfonia, son. ; Cémo se relaciona un grupo de signos con
el otro? Respecto a este poema, se dirfa que se pinta un paisaje junto al mar al
atardecer y que los signos musicales funcionan para crear los sonidos que se escu-
chan en ese momento del dia. Una forma muy coman de ordenar signos es por
oposicion binaria. Aqui se observa un contraste entre signos que normalmente se
asocian con lo positivo, sobre todo los de la musica, y otros mucho més sombrios,
como la tarde gris, triste y brumosa.

. Se identifican y analizan los tropos. Estos son el empleo de las palabras en sentido

distinto al que propiamente les corresponde, pero que mantienen alguna conexion
o semejanza; incluyen la sinécdoque, la metonimia y la metafora en todas sus varie-
dades. Aunque no todos los poemas contienen un tropo, es muy comtn. Este
poema contiene varios ejemplos de metonimia. En vez de decir que el cielo esta
oscuro, usa la personificacion y dice que “el cielo... viste de duelo”. El viento es
un “clarin” que “brota sinfonia rara”. El trueno se describe como “el rudo son” de
un “leon”. La sinécdoque es la metonimia mds sencilla, y aqui el violin a lo mejor
representa la brisa.

- Los efectos sonoros, como la aliteraciéon, la onomatopeya, la anafora, etc. aparecen

en casi todos los poemas. Hay aniforas en los versos 6 y 7 asi como los del 21
y 22, pero mas sofisticado es la anadiplosis de la primera estrofa con la repeticion
de “viste”y la semejanza fonica entre “triste”’y “viste”. Hay cacofonia en los sonidos
vibrantes de “rudo”y “terrible” de la Gltima estrofa. Palabras como “vibrar” (v. 20)
tienen efectos onomatopéyicos, puesto que el verbo suena como una vibracion.




Finalmente, se notan aliteraciones en la repeticion de la vocal “a” en “la queja
amarga” (v. 6) o la de los sonidos hondos de la 0™y la “u” en “Los violines de la
bruma / saludan al sol que muere” (vv. 9y 10).

9. Hay muchas otras figuras retoricas que s¢ deben observar. En este poema la que mas
destaca es la personificacion: el mar y el cielo “visten”, el abismo se “queja”, el
viento “canta”, la onda “llora”, etc. Hay también sinestesia en varias de estas perso-
nificaciones, como la tarde “triste” o la espuma que “salmodia”.

10. Ahora, con esta informacion, se puede llegar a una interpretacion del poema. El
poema pinta un paisaje del atardecer junto al mar, y capta con varios signos musi-
cales los sonidos de una tempestad incipiente. El poema expresa un proceso retor-
cido en que lo positivo se convierte en negativo. Esta transformacion se capta muy
bien en la segunda estrofa donde el “viento canta” y la “onda llora”, pero también
en la cancion que es “triste”, la sinfonia que es “rara”y el son que es “‘rudo”.

=1
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2.0 Teatro

BB

2.1 ;Qué es el teatro?

El Teatro es un arte escénico en que se presentan historias con actores ante un publico
receptor. Dentro de este marco general se pueden emplear varias formas de comunica-
cién ademas de un didlogo, como gestos, mimica, musica, baile, etc. Sus origenes son
remotos. Hay pruebas de la existencia de representaciones con mascaras en el antiguo
Egipto, pero los modelos del teatro occidental vienen de la antigua Grecia.

La obra teatral empieza con un texto escrito o pensado en que hay un dialogo, ha-
blado © en mima, entre personajes. Ademas de didlogo, la pieza teatral muchas veces
incluye acotaciones, donde se dan direcciones respecto a la escenografia, el vestuario, los
movimientos, etc. Una caracteristica esencial es su caracter intimo y directo: no hay
nadie que interfiere entre la comunicacién y su pablico. O sea, mientras que en los otros
géneros hay un yo lirico o un narrador que influye en la percepcion de la realidad, en
¢l teatro no hay un guia. Sin embargo, hay el importante papel del director, quien tiene
la capacidad de proyectar su interpretacién con el modo en que representa la pieza. Los
actores también pueden interpretar sus papeles de modos distintos y afadir su propia
exégesis. A estos se debe afiadir los técnicos que disefian el iluminado, el vestuario, la
escenografia, etc. El drama, visto de este modo, es un género de colaboracion en que el
mensaje llega al destinatario (el publico) después de haber pasado por miltiples pers-
pectivas. Aunque se dice que no hay teatro sin representacion escenogrifica, la realidad
es muy opuesta; el teatro se lee con fines de estudio literario y valor estético. En este
caso, el lector tiene que hacer el papel de director, actor, disefiador, etc., para visualizar
lo que esta pasando en escena ¢ idear las interpretaciones de los actores. Esta responsa-
bilidad laboriosa hace que el teatro sea de lectura dificil para los que no estan acostum-
brados o entrenados.
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2.2 ;Cudles son los diferentes tipos de teatro?

Cualquier discusion sobre las categorias de representacion teatral tiene que empezar con
Aristoteles, quien dividid el teatro entre tragedia y comedia. Aunque esos términos tienen
un sentido diferente hoy dia, para los griegos era la diferencia entre un teatro de asuntos
graves y personajes de las clases nobles y uno de asuntos triviales con personajes del pue-
blo. Desde el Renacimiento, sin embargo, se han mezclado los estilos, y la Comedia del
Siglo de Oro espanol combina temas graves y triviales y personajes de ambas clases.

Otra division es entre un teatro escrito en verso y otro en prosa. Esta clasificacion
esta vinculada a la época literaria en que se compuso: en la Edad Media y el
Renacimiento el teatro se escribia en verso, mientras que en la época moderna, casi
todo el teatro se compone en prosa. No se debe confundir la clasificacion moderna de
teatro poético con teatro escrito en verso, puesto que el teatro poético es uno que
contiene elementos propios de la poesia. El teatro lirico no se compone necesariamente
en verso, solo que incluye canciones y musica en su representacion.

Una dltima division es entre piezas largas (normalmente entre tres y ¢inco actos), y
piezas cortas (normalmente en un acto). De esta Gltima clasificacion hay muchos ejem-
plos. La loa era una pieza corta que se presentaba antes del comienzo de la pieza principal
durante el Siglo de Oro, y los entremeses, como los escritos por Cervantes, eran piezas
cortas, normalmente burlescas, que se representaban entre los actos de la comedia para
dar un descanso a los actores. Los Autos sacramentales, como los escritos por Calderon,
son piezas alegoricas de caricter teologico. En el siglo XVIII se puso de moda el sainete,
como los de Ramoén de la Cruz (1731-1794), que eran pequenas escenas costumbristas.

2.3 ¢Como se analiza una pieza de teatro?

Se usard como ejemplo La casa de Bernarda Alba (pp. 337-348) de Garcia Lorca.

1. Se identifica al autor, la época 0 movimiento en que se escribio y el tipo de pieza
teatral. Aqui se trata de un drama de Federico Garcia Lorca, un escritor vanguar-
dista. La casa de Bernarda Alba forma parte de una trilogia de dramas rurales que
incluye Bodas de sangre y Yerma. Es un drama con elementos de tragedia asi como
poéticos dentro de un espacio realista.

2. Describir el espacio, el ambiente, el tiempo, etc. que se revela por medio de las
acotaciones. Esta pieza tiene lugar dentro de la casa de Bernarda Alba, que es una
tipica casa andaluza de muros blancos. Como la familia esta de luto, todos visten de
negro. Hace mucho calor, lo cual crea un ambiente sofocante.

3. ;Qué estilo emplea el dramaturgo? En esta pieza se usa un didlogo realista, pero se
produce un tono poético por medio del uso de muchos simbolos, lo cual es mas
tipico de la poesia. Por ejemplo, el baston de Bernarda Alba es falico y representa
su papel de autoridad; el vestido verde de Adela representa sus impulsos sexuales y
naturales; la mucha agua que se toma parece ser para apaciguar la gran sed que
tienen las hijas para contacto masculino; las patadas del potro encorralado son un
recuerdo constante de la falta de hombres en la casa, etc.

4. Cualquier pieza de teatro tiene dos estructuras: una interna y otra externa. La in-
terna precede a la externa; es la que el autor imagina —el plan— con el argumento,
los personajes, la accién, el tiempo, etc., antes de escribirla y cometerla a




una estructura externa con divisiones entre actos y escenas. Central a la estructura
interna es el conflicto dramatico donde se oponen dos personajes o fuerzas con
intereses distintos: en nuestro ejemplo es el deseo de Adela y sus hermanas de liberarse
de la tirania y el tradicionalismo estricto de Bernarda. De este conflicto surge todo
el drama. El argumento pasa por varias etapas: el inicio del conflicto, el giro par-
ticular que toma, la crisis que se produce vy, finalmente, el punto culminante. Por
ejemplo, muy temprano en el primer acto, después de que Bernarda ha declarado
ocho afios de luto, Adela aparece con un vestido verde, proclamando su indepen-
dencia. El giro ocurre cuando se descubre que Paco tiene interés en Adela y no en
Angustias, la crisis se produce cuando Bernarda Alba se entera de la relacién ilicita
y el punto culminante es el suicidio de Adela.

La progresion dramatica es una serie de eventos que se producen hasta llegar el
punto culminante. Cada palabra, cada accién, cada acontecimiento son eslabones
cuidadosamente ordenados que contribuyen de un modo u otro al punto
culminante.

. Ahora el problema es como estructurar estas ideas a un sistema de actos y escenas

(estructura externa) para producir el miximo efecto emocional en el espectador (la
harmatia de la tragedia griega). Lo normal es que haya una exposicion del problema
dramatico, luego un desarrollo o complicacion, y finalmente un desenlace con
climax. Aqui hay tres actos que estin ordenados cronolégicamente: el primer acto
es el entierro del esposo de Bernarda y el anuncio de que la hija mayor va a casarse
con Paco (exposicién); en el segundo acto se sabe que varias de las hermanas estan
también enamoradas de Paco, lo cual crea la complicacién; en el tercer acto se des-
cubre que Adela ha tenido relaciones carnales con Paco (el desenlace), y la reaccion
de la madre y las hermanas —que resultan en el suicidio de Adela— constituye el
climax.Todos los cuadros y las escenas estan ordenadas para dar continuidad crono-
logica y logica hacia el desenlace y el climax.

. La construccion de los personajes y el papel que cada uno desempenia son preocu-

paciones capitales del drama. Como no hay narracion, lo Gnico que queda son los
personajes —sus acciones y sus enunciaciones. Normalmente hay protagonistas y
antagonistas, aunque no es siempre claro quién es quién. En esta pieza la antagonista
parece ser Bernarda Alba; es ella con su caricter intransigente, tradicionalista y au-
toritario que restringe los impulsos naturales y normales de sus hijas, quienes co-
lectivamente son los protagonistas. Desde otro punto de vista, Adela es la antagonista
con respecto a sus hermanas, sobre todo Angustias, ya que Adela destruye la felici-
dad de la familia.

Como la pieza dramitica es de corta duracion, normalmente todo lo que hace
o dice un personaje contribuye a pintar un cuadro de su persona. En el caso de
Bernarda Alba, ademas de las caracteristicas obvias que se dramatizan, se puede
notar el intenso interés que tiene en los casos escabrosos y obscenos que ocurren
en el pueblo. A la padica y retrograda Bernarda le encanta escuchar casos erdticos.
Otro detalle que se observa es que ella, quien esta tan enterada de todo lo que pasa
en el pueblo, no se da cuenta de la tempestad que se esta fomentando en su propia
casa, y hasta le ignora a la Poncia cuando esta trata de avisarle del peligro. Esta
ceguera se da mucho en el teatro, y se denomina ‘ironia dramatica’.

En los personajes dramiticos puede haber un cambio o metamorfosis, o pueden
ser estaticos. En el caso de esta pieza, no se nota ninguna transformacién en
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los personajes. Sus caracteres son estaticos, sin embargo ello no implica que no sean
dinamicos v magistralmente pintados. Un drama no siempre tiene el espacio nece-
sario para desarrollar a todos los personajes, asi es que se vale mucho del upo, que
es un personaje representativo de todo un grupo de personas. Aunque Poncia no es
exactamente un tipo en su papel como sirviente, si lo es en su papel como represen-
tativa del pueblo: es astuta, posee un conocimiento adquirido por la vida y las ex-
periencias, y habla con gracia, proverbios y picardia.

7. En algn momento se tiene que hacer la pregunta: ;Qué es el mensaje? ;Por qué
se escribi6 esta picza? Estas preguntas nos llevan a determinar los temas y discursos
que la obra plantea. Los temas pueden ser generales y universales (la libertad o falta
de ella, el honor). Una conclusion a la cual se llega por medio del andlisis son los
resultados perjudiciales y fatales del tradicionalismo reaccionario, el abuso de la
autoridad y la represion de las mujeres. Una leccion moral podria ser que no se
debe tratar de gobernar la vida de otros; cada persona debe tener la libertad de elegir
la vida que desea llevar; etc.

También se debe pensar en los discursos que se presentan que se pueden inferir
por indicios y sefias que ha incluido el autor. Por ejemplo, hay un discurso social
que se produce entre Bernarda y sus criadas. La criada que aparece al principio del
drama le pide comida a Poncia para dar de comer a sus hijos; Bernarda menosprecia
a los pobres, diciendo que “son como los animales; parece como si estuvieran he-
chos de otras sustancias”. La Poncia ha tenido que aguantar los abusos sexuales de
su amo —e¢l esposo de Bernarda. Todos estos y otros senales forman un discurso,
aunque no se diria que es un tema propiamente dicho de la obra.

!
o L) B

3.0 Narrativa

[ Il |

3.1 ;Qué es la narrativa?
(cuento, relato, narracion, novela, etc.)

En la antigiiedad la prosa se empleaba para la historia y la cronica. La literatura, incluso
la narrativa, se escribia en verso, como la Iliada de Homero. El uso de prosa para obras
ficticias tiene su origen en tradiciones hindties y luego arabes donde se empleaban para
narrar cuentos con fines didicticos y morales. Los arabes trajeron estas colecciones de
apdlogos a Espaiia, donde se tradujeron al latin y asi se transmitieron por toda Europa.
En la alta Edad Media, se utilizé la prosa para las novelas de caballeria, que eran largas
narraciones de las hazanas fantasticas e inverosimiles de los caballeros medievales, carac-
teristicas que Cervantes critica y parodia en Don Quijote. Segtn el narrador del Quijote,
todo lo que se narra es basado en cronicas y otras fuentes veridicas. Esa nocion ya aporta
un aspecto esencial a lo que sera la novela moderna —una composicion en prosa que
intenta distraer al lector para que piense que lo que lee ocurrié en realidad. Esta, pues,




es la gran novedad de Lazarillo de lormes —una obra ficticia que pasa por veridica, y esa
sera la peculiaridad del género hasta los experimentos del siglo XX.

Quiza la mayor caracteristica de la narrativa en comparaciéon al drama es su total li-
bertad. Fuera del requisito de estar escrita en prosa, la narrativa puede tomar cualquier
forma y moverse entre muchos espacios y tiempos. En su estructura cabe mucha mate-
ria, ya que su extension no tiene limite. La novela también puede admitir todos los
elementos de la poesia, el drama y el ensayo. Pues una novela puede ser lirica, tragica y
hasta contener discursos filosoficos.

La novela llega a su plenitud en el siglo XIX cuando se pone de moda el Realismo
y el Naturalismo. Su popularidad en esta época reside en su capacidad de entretener a
la nueva burguesia que tenia tiempo libre para leer y requeria una literatura que reflejara
sus preocupaciones, sus costumbres y su moralidad. El novelista realista tiene que ma-
nejar y coordinar muchos detalles de la vida cotidiana (espacio, vestimenta, costumbres,
conflictos, etc.), asi como la compleja psicologia humana, para producir la densidad que
requiere este tipo de narrativa. Espana produce unas grandes figuras dentro de este
movimiento, sobre todo Benito Pérez Galdds, quien en 76 novelas ha dejado un cuadro
magistral del Madrid de finales del siglo XIX.

A pesar de la compleja y sofisticada artesania de la novela realista, se seguia conside-
rando un género inferior por atraer el interés de las clases medias. Aunque el realismo
social se ha seguido cultivando hasta nuestros dias, los escritores del siglo XX y XXI
por lo general han intentado dar a la novela un valor mas contundente, intelectual y
artistico y han experimentado profusamente con el género. Solo hay que pensar en las
técnicas cinematograficas de La colmena de Camilo José Cela, el tiempo revertido de
“Viaje a la semilla” de Carpentier, el desorden de la estructura externa de Rayuela de
Cortazar o el Realismo magico de Garcia Mirquez. Cervantes no se equivocaba cuando
defini6 la novela como una “escritura desatada”.

3.2 ;Cudles son los diferentes subgéneros de la narrativa?

En principio hay que distinguir entre una novela y un relato. El término inglés short story
no tiene una aceptacion fija en espanol; se observan los términos “cuento”, “narracion”,
“relato”y todos esos términos seguidos por “corto”. En este texto se ha preferido el uso
de “relato”. Lo mas significativo y obvio es la extension. A causa de su dilatacién, la novela
tiene la capacidad de moverse libremente entre muchos espacios y tiempos, de crear tra-
mas y personajes complejos y de involucrar al lector mas intimamente con los asuntos de
la obra. La brevedad del relato compele una densidad y economia que requiere una lec-
tura mas detenida. Es por esa razon que muchos consideran el relato mas artistico que la
novela, sin embargo la extension de la novela requiere una tremenda capacidad de orde-
nar mucha materia de un modo coherente, comprensible y entretenido.

3.3 ;Como se analiza una obra narrativa?

1. Se comienza identificando el autor y su época histérica y cultural, asi como deter-
minando el tipo de narracion que emplea (novela picaresca, historica, fantastica, etc.).

2. Se determina el trasfondo y el ambiente. ; Tiene lugdr en la época del autor o antes?
¢Donde ocurre precisamente? Con mucha frecuencia, el autor presta interés al
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mundo circundante en que se desarrolla la accion y crea un ambiente denso por
medio de detalles concretos y un léxico variado pero bien enfocado en un medio
particular. “El hijo” de Horacio Quiroga se ambienta en la selva tropical, y hay una
muldtud de referencias a la flora, la fauna y la frondosidad del bosque, todo lo cual
crea el ambiente denso y tenso del relato.

Se estudia el tiempo y el espacio. El tiempo se refiere a como el autor usa o organiza
el tiempo para ordenar su narrativa, no al momento histérico en que tiene lugar.
Aunque lo mis normal es el orden cronoldgico, como en “Dos palabras™ de Allende,
con frecuencia los autores se aprovechan de técnicas narrativas como el flash-back, el
fluir de la conciencia, el contrapunto o los suenios para echar un vistazo al pasado.
Otras veces el tiempo funciona de maneras inesperadas, como los tiempos paralelos
en “La noche boca arriba” de Cortazar, el tiempo revertido en “Viaje a la semilla”
de Carpentier o el tiempo imaginado o sonado como en “El sur” de Borges.

El espacio es el mundo en que se mueven los personajes. No es simplemente una
descripcion aislada, sino una acumulacién de detalles que en su conjunto produce
el espacio. En las narraciones realistas se dedica mucha atencion a este aspecto por
la necesidad de recrear un trasfondo auténtico. Asi en “Las medias rojas”, Pardo
Bazan pinta en detalle el campo gallego con la explotacion de los campesinos, la
pobreza, la ignorancia y brutalidad de la gente, etc. En contraste, San Manuel bueno,
martir de Unamuno se desarrolla en un espacio idealizado y sin problemas sociales.
En “El sur” de Borges, los espacios psiquicos y fisicos se confunden.

. Se estudia la accion y la estructura. La acciéon o argumento es lo que ocurre dentro

del marco de la novela o relato. Esa historia puede contarse de muchas maneras. Por
eso se distingue entre el contenido y la forma. Los formalistas hablan de una fabula,
que es el mundo total que se imagina y planea el autor y que tiene un principio,
un desarrollo y un final. Por otro lado esta el discurso, que se refiere a como el autor
ordena artisticamente los detalles de esa historia con digresiones, tiempos paralelos,
temas segundarias, etc. Por ejemplo, en “Chac Mool” de Fuentes la fabula empe-
zaria con la juventud del protagonista, su interés en el arte prehispanico y su compra
de la estatua de Chac Mool, la humanizacién de la estatua, la huida y muerte de
Filiberto y finalmente la transferencia del cadaver a su casa. Sin embargo, el discurso
es muy diferente y empieza con la muerte de Filiberto, y luego, por medio de la
decodificacién de su diario, se va vislumbrando el pasado.

. El narrador y el punto de vista son claves esenciales de la narrativa. De algiin modo

la narrativa, como el drama, tiene una exposicion, un nudo, un desarrollo y una
resolucion. Pero a diferencia del drama, la narrativa tiene un narrador que es el guia
que conduce al lector por el mundo de la narracién. El autor implicito imagina la
fabula y ejecuta el discurso, y parte de esa ejecucion es la creacion de un narrador.
Hay narradores que cuentan en primera persona, como en obras que pasan por
autobiografias como Lazarillo, y hay narradores que usan la tercera persona. Entre
estos hay narradores omniscientes que lo saben todo y tienen la capacidad de pe-
netrar hasta en los pensamientos y sentimientos de los personajes. Pero otros son
testigos o personajes de la obra, y estos son de menos confianza, porque tienen una
vision limitada y subjetiva.

Cervantes establecié el narrador como elemento fundamental de la novela cuando
hizo que su fuente de informacién fuera la traduccion al castellano de una obra
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escrita en arabe sobre la vida de don Quijote. Aqui hay tres obstaculos en el circuito
de comunicacion: Lo que escribid el autor arabe puede ser erroneo, puesto que ¢l
narrador confiesa humoristicamente que todos los moros son mentirosos. Luego, se
sabe la dificultad de una traduccion y que hay expresiones que no se pueden traducir.
Y por Gltimo hay que pensar en como el narrador del Quijote interpret6 y entendio
lo que decia el texto traducido. Las narrativas del siglo XX han seguido el juego
cervantino y han creado narradores complejos y hasta algunos en que el lector pierde
la confianza. En “Chac Mool” de Carlos Fuentes el narrador se entera de la accion
leyendo la agenda que escribi6 el protagonista. Pero como en este tipo de escritura
el destinatario y el emisor son la misma persona, el emisor no siente la necesidad de
dar explicaciones, de modo que el lector se ve obligado a decodificar unos codigos
desconcertados. Esta labor produce una lectura trabajosa pero provechosa a la vez.
El tono del relato se expresa por varias vias: el uso semantico, el ambiente, las des-
cripciones y sobre todo por el punto de vista. Hay narraciones totalmente objetivas,
donde el narrador omnisciente solamente cuenta los hechos concretos, como en “La
siesta del martes” de Garcia Méarquez, y por medio de esos hechos contados fria-
mente, el lector tiene que llegar a sus propias conclusiones del mensaje. Pero hay otros
narradores objetivos que expresan un punto de vista. En “;No oyes ladrar los perros?”
de Rulfo, el narrador ve el mundo por los ojos del padre, y al final el lector se da
cuenta del tremendo amor que le tiene a su hijo, a pesar de decir lo contrario.

Los personajes se dan a conocer por medio de la descripcion del narrador, lo que
ellos mismos dicen, sus acciones e interrelaciones con otros personajes y lo que otros
personajes dicen de ellos. La novela tiene la capacidad de crear personajes complejos,
cosa mas dificil en el relato corto. El andlisis de un personaje ficticio es un ejercicio
valioso, porque no solo hace apreciar la artesania del autor, pero también contribuye
a entender a otros seres humanos y comprender sus motivaciones.

Hay personajes centrales (héroes, protagonistas y antagonistas) rodeados por otros
secundarios. Hay personajes que son tipos y se conocen por toda la obra por esa
caracteristica fundamental (donjuanes, por ejemplo), pero hay otros concebidos a
base de un largo transcurso de tiempo y de mucha interaccion con otros personajes.
Estos son psicologicamente complejos y normalmente se ven evolucionar a lo largo
de la obra. Este es un lugar donde la novela tiene una gran ventaja sobre el relato:
la extension permite un cuadro y un desarrollo mas completo del personaje.

. Aunque un propoésito de la narrativa es la diversion, el autor tiene otros intentos

que quiere comunicar. En narrativas largas hay varios temas y discursos, pero de
algin modo esos multiples temas, propdsitos y discursos estan interrelacionados. El
tema es el referente o los referentes principales de un texto que surge de su analisis.
El autor (emisor) dirige su mensaje (narracién) a un lector (receptor o destinatario).
El autor se imagina a un lector ideal —uno que sea capaz de entender todos sus
codigos— pero cada receptor trae a la lectura diferentes conocimientos, experien-
cias y preocupaciones, y a causa de esto puede haber diferentes interpretaciones del
mensaje. Esta flexibilidad del texto forma un discurso en El Conde Lucanor. El lector
de este relato no es el destinatario; Patronio dirige su mensaje al conde Lucanor (el
narratario). El lector escucha el mismo mensaje que el conde, pero cada uno llega
a una conclusion diferente del tema. El lector implicito supone que el tema es la
importancia de dominar a la mujer; sin embargo, la moraleja que escribe el autor al
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final del apdlogo tiene que ver con la importancia de darse a conocer al principio
de una relacion. O sea, un mismo mensaje con dos interpretaciones distintas. A
causa de esta flexibilidad interpretagiva del mensaje, en las teorias posmodernas se
piensa que es imposible fijar una interpretacion al texto. Las grandes obras, por
ejemplo, construyen un mensaje y en otro momento lo deconstruyen, aniquilando
toda posibilidad de comprension.

El discurso, segin las teorias posestructuralistas, ocurre cuando el emisor identifica
un objeto de analisis y proporciona al receptor una serie de enunciados y acciones
para analizar o entender ese objeto. Por ejemplo, no es facil determinar el tema de
“La siesta del martes” de Garcia Marquez, pero si hay un discurso anticlerical que se
percibe analizando cuidadosamente las palabras y las acciones del clérigo.

Relacionado con la interpretacion de una obra narrativa, se debe tener en cuenta
que muchas veces la narracion dice una cosa e implica otra. La critica moderna
emplea el término “subtexto” para referirse a este fenémeno, y es muy comun en
las narraciones cortas, que son mucho mas compactas. Este fendmeno se observa
en El Conde Lucanor. Un importante requisito para un matrimonio en €épocas pa-
sadas, y atin hoy en muchas culturas, es la pureza de la novia. La mujer debe llegar
virgen al matrimonio. El mancebo del apdlogo no solo comprueba que su mujer
es obediente pero con su espada y la sangria que produce la matanza de sus animales
comprueba en el subtexto la virginidad de su mujer.

8. El estilo es el conjunto de caracteristicas particulares del lenguaje escrito del autor.
Aqui hay mucha tela que cortar. El estilo esta en parte determinado por las normas
vigentes de la época cultural, asi es que Cervantes emplea un estilo barroco de uso
en el siglo XVII, y Pardo Bazin se sirve de los elementos estilisticos del R ealismo.
Otra consideracién es el tipo de lenguaje que predomina: la narracién, la descrip-
cion o el didlogo. En el didlogo, se emplea el didlogo directo o el discurso indirecto
libre, en que se oye lo que dicen los personajes, pero en forma narrativa. El autor
adopta un registro particular que puede variar entre la escritura culta y formal y la
coloquial e informal. Las técnicas discursivas que se emplean también forman parte
del estilo.

[ ] B

4.0 Ensayo

|
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|

4.1 ¢Qué es un ensayo?

El género que hoy se denomina ‘ensayo’ tiene raices clasicas en los Didlogos de Platon y
en las cartas de Séneca. Sin embargo, el género moderno arranca de Montaigne, cuyos
Essais (1580) son escritos breves en prosa en que el autor expone su opinién, normal-
mente basada en experiencias personales, sobre temas diversos de la naturaleza humana.
El género tardé en llegar a Espana, y se acredita los primeros ensayos a Benito Fejjoo
(1676-1764), aunque algunas obras de Quevedo pudieran considerarse ensayisticas.
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Las obras del padre Las Casas en que describe como los espanoles estaban destruyendo
a los indigenas con el proposito de despertar en su pablico una conciencia de los dere-
chos humanos contiene todas las caracteristicas del ensayo. Igual ocurre con la “Carta a
Sor Filotea™. en que Sor Juana Inés de la Cruz, empleando una dialéctica rigurosa, se
detiende ante los ataques de la iglesia que la criticaban por emprender ejercicios
intelectuales y humanisticos. '

Aunque el estilo del ensayo haya cambiado a lo largo de los siglos, su propdsito ex-
positivo, subjetivo y argumental siguen siendo caracteristicas del género. El ensayo ar-
tistico no es una obra cientifica de investigacion,y normalmente no lleva documentacién.
Tampoco va dirigido a especialistas del tema; al contrario, se dirige a un puablico culto
general y se basa en los conocimientos y experiencias del autor.

Como la novela, el ensayo no tiene una forma fija establecida. Aunque es general-
mente corto, a veces es largo. Como suele ser un género culto mis bien que popular, su
lenguaje erudito y refinado refleja el pablico educado al cual se dirige. Su temética no
tiene limites.

4.2 ;Cudles son los diferentes tipos de ensayos?

El gran problema en la clasificacion del ensayo es que linda con la prosa ficcion. Los
ensayos poéticos y descriptivos, como los de Azorin (1873-1967), miembro de la Ge-
neracion del 98, pertenecen mas bien al subgénero narrativo de la prosa poética. Los
articulos de costumbres de Larra, por ejemplo, parecen mas relatos que ensayos. Luego
estan las cronicas y documentos del encuentro entre indigenas y europeos de la Epoca
colonial hispanoamericana. Algunas de estas, como las de Bartolomé de las Casas, po-
seen la caracteristica argumental del ensayo, pero otras, como las de Bernal Diaz del
Castillo o Cabeza de Vaca, comparten elementos con la narrativa, aunque se basan en
experiencias personales.

Un modo de clasificar el ensayo es por su discurso principal, asi hay ensayos histori-
cos, sociales, filosoficos, literarios, antropologicos, etc. Los ensayos que mas se destacan
en la literatura hispanica suelen ser los historicos. Se puede, ademas, distinguirlos por su
Proposito: expositivos, argumentativos, criticos, etc.

4.3 ;Como se analiza un ensayo?

1. Se identifica el autor y se le ubica en su momento historico. ;En qué época escri-
bi6? ;Como refleja el ensayo las caracteristicas de esa época cultural?

2. ;En qué se enfoca el emisor? ;Cudl es la problematica que le preocupa? Cada ensayo
tiene un proposito. Ortega y Gasset, en La deshumanizacién del arte, intenta entender
y explicar el arte de vanguardia, y a Rosario Castellanos, en Mujer que sabe latin, le
enfada las normas rigidas sociales que limitan el desarrollo personal de la mujer.

3. Todo emisor intenta persuadir a su destinatario de un modo u otro. ;Cual es el sis-
tema dialéctico del emisor? O sea, ;qué técnicas emplea el autor para conseguir
convencer a su receptor? Las posibilidades son infinitas: puede persuadir con la 16-
gica, con la hipérbole, con apelar a los sentimientos humanos, con alarmar a su lector,
etc. El uso de la comparacion vy el contraste, la relacion causa-efecto, la ejemplifica-
cion, etc. son técnicas muy comunes. ;Emplea el autor una logica inductiva (que
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parte de ejemplos especificos) o deductiva (que parte de conceptos generales)
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Los grandes ensayistas suelen tener un impresionante dominio del idioma. Y aun-
que parte del estilo que cultivan lo heredan de los estilos vigentes de sus momentos
historicos, otras son de su propia invencion. La retorica es una ciencia muy antigua
para persuadir y conmover al pablico. Aunque hoy lo asociamos principalmente
con la poesia, en sus origenes las figuras retoricas se aplicaban a la oratoria y luego
al ensayo. ;Cudles figuras predominan en el ensayo? En “Nuestra América”, José
Marti intenta elevar el género del ensayo a un nivel mis artistico y moderno, y
emplea muchas figuras poéticas como la metifora, la sinécdoque, el simbolismo, el
polisindeton, etc.

5. ;Ha logrado el emisor convencer a su destinatario de su tesis? Si lo ha logrado, ;qué

técnica fue la mas eficaz? Si no tuvo éxito, ;como falld en su intento? El padre Las
Casas, en su Brevisima historia de la destruccion de las Indias emplea la hipérbole tan
eficazmente que hizo que se cambiaran las leyes que gobernaban a los indigenas.
Ademis, la obra circul6 por toda Europa, creando una leyenda negra sobre Espafia
que ha perdurado hasta nuestros dias.
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